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 مخکینۍ خبرې

ـــ ش(ر ې و شل شوي ديثر نثر  له وۍ ژب  به  ه  هنري یا تخلیقي ادبیات د شکل له اړخه په دوه برخو )نثر او نظم ـ

ش(ر چه له وۍ ژب  به  برابر دیثر لوستونکي او اوۍ دونکي کولای شي چه په آسانب  ه مفهوم ترې واخليثر خو 

نه شي تر لاســـه کولایی  یژه شـــ(رونه خو دومره   ه برابر نه دیثر لوســـتونکي او اوۍ دونکي یه په آســـانب مفهوم

ــه  ــوي دي او کليوي خو د مفهوم په تر لاس ــخا او پلي لي وي چه د ادبهوهانو تر مژو وۍباندې پراب بونونه هم ش س

ش(اۍو دي چه په مفهوم  ش(رونه هم له همدغو ا ښتو ادب د کلاسیکه ادبي دوۍې  شويی د پ کولو یه نه دي بریالي 

ه فکر غواړيثر د حمید مومژد او کاظم خان شیدا ش(رونه چه د هژدي سبک تابع ديثر د مژځژب باندې پوهليدل یه څ

شبليه ګانو کاۍول او په کوچژي  ست(اۍو او ت شمليرل کليويثر  که ابهام او پلي لتیاثر د نادۍو ا ش(اۍو  ادبي دوۍې له پلي لو ا

ا چه علم وۍځ په وۍځ پرمختګ چوکاټ که د لویو موضوعاتو اچول د دې ادبي سبک له  انګړنو څخه ديثر خو د

کويثر نو د ادبي آثاۍو د شـــژژه لهاۍه هم نوې لاۍې او قریقه ۍامژځته کليويی مایکل ۍیفاهر همه م(اد ادبهوه دی 

چه ده د شــ(ر د ســهړنه او تولیل لهاۍه ) د مایکل ۍیفاهر د شــ(ر نښــهوهژه ې تر عژوان لاندې یوه نظریه وړاندې کړې 

 انيییی ش(رونه او حتی د تصویري هنر پلي له نمونه وۍباندې په اغليزمژه توګه تولیل شوېی دهثر چه ډ ر اۍوپایيثر ایر 

شن موضوع د ) د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا  په همدې خاقر مه و غوښتل د دوکتوۍا پروګرام د پایلیک یا ډیزۍهلي

په  انګړې توګه د خهل لاۍښود استادثر   که د حمید او شیدا د اش(اۍو څليړنه ې تر   لیک لاندې د قدۍمژو استادانو او

 پوهژوال ډاکتر ۍحیم الله  یرک او سلاکاۍ استاد پوهاند ډاکتر مومد ۍفیق ۍفیق په مشوۍه واخلمی 

د دې اثر بشهړ دل به انشاء الله نه یوازې د حمید او شیدا د اش(اۍو په تولیل که مرسته وکړيثر بلکه د پښتو ادبهوهانو 

لیل یوه کامیابه نظریهثر په تیوۍیک او د بليلګو په وړاندې کولو  ه م(رفي کړيثر چه په ۍاتلونکه لهاۍه به د شــ(ر د تو

 که به له څليړونکو  ه د ش(ر په تولیل که مرستژدوی واقع شيی 

ــود  ــتونزمن کاۍ دیه نو په یاده برخه که د خهل لاۍښ ــم ترتیبول  ډ ر س دا چه د څليړنیز اثر لیکل او له اصــولو  ه س

ــتاد ــتاد پوهاند اس ــتاد پوهاند دوکتوۍ  مومد ۍفیق ۍفیق او مژاقت اس ــلاکاۍ اس ثر پوهژوال دوکتوۍ ۍحیم الله  یرکثر س

دوکتوۍ جمشليدخان ۍشيدي مژژه کوم چه له خهل مصروف  وند  هثر  ه یه بیا هم هر وخا زما پوښتژه به  وابه 

اثر په بډایژه که له ما  ه مرسته کړې دهثر کوۍ  نه دي پرې ا ښه او هر وخا یه په خهلو علمي او ادبي مشوۍوثر د دې

 یه ودانثر لوی ۍب )جې د د هليواد د علمي کهول د خدما په پاۍ ۍوغ وجود او اوږد عمر وۍکړيی

له قدۍمن انجینر صــفي الله احمدي هم ډ ره مژژه کومثر  که که د علمي موادو په ۍاهولولو که د ده مرســته نه وایثر نو 

 مکړی اثر دې ستاسو تر لاسونو دومره زۍ دۍ ۍسليدلی وایی فکر نه کړم چه دغه نی

 په پښتني مینه او ادب

 پوهنمل نعمت الله اسدي



 لنډیز

نښـــانه یه بللی شـــوی په  ثر یا له خهله  انه پرته یو بل څه ته اشـــاۍه وکړي ثر هر همه څه چه د دلالا کوونکي په توګه

نښهوهژه که د نښيزو نظامونو مطال(هثر  لکه:   بوثر  ۍمزونوثر  علامه یي او نوۍو باندې بوث کليويی په نښهوهژه که نښه 

په  په لومړي  ل  په نړه که  کاۍونه  با څليړل کليويی نښـــه  ژاســـ مدلول تر مژو م تأویلي بهیرونه او د دال او  او 

هی خو په علمي ډګر که د نښـــه کاۍونه لومړی مرکز یونان دیثر  تر یونان فولکوۍیک  وند که ۍامژځته شـــوې د

شوې دهی  ښه کاۍول  سته په نوۍه نړه که په مختلفو برخو که ن ښه او وۍو ښهوهژه په اړه د فکر ۍ  که څه هم چه د ن

ــهوهژه چیژه پ ــته او پرمختګ او پ ه یونان پوۍې اړه لريثر  خو م(ادې نښ راخوالی یه له دوو  ایونو  چیژه اخس

نښهوهژه د ی هوه چاۍلز سژدۍس پیرس له لیکژوسوۍ له نظریو او د امریکایي مژطقکړی: د سویسي  بهوه فردیژان دوسو 

زې لســـیزې په وۍوســـتیو که د فرهژګي مطال(اتو پر لوۍ حرکا پیل کړ چه تر یوه حده پوۍې د فرانســـوي ۱۹۶۰)

زې ۱۹۷۸مایکل ۍیفاهر فرانسوي الاصله امریکاییثر  په )وی ندې فرهژګي نظریه وړاندې کوونکي ۍولان باۍت تر اغليز لا 

ــتلو ــ(ر نښــهوهژهې کتاب کهثر  داســه یو چوکاټ د شــ(ر د لوس کړ چه په  ېله پاۍه وړاند او تولیل کال که په ) د ش

ر د دغه نظریه د مایکل ۍیفاهر د ش(ر نښهوهژه په نامه یاده شوهی مایکل ۍیفاه پراخه کــــ ه ګته ترې واخستل شــــوهی

ش(ر د واحدې  چیژه او دلالا د تر لاسه کولو له پاۍهثر  د ش(ر لوستلو دوه قریقه ) اکتشافي او بیا لي یا تأویلي ې  

وړاندې کړېی که چليرته د ش(ر دلالا د لومړي لوستلو په پای که لاسته ۍانشي نو دویم ډول لوستلو ته اړتیا پليښليويی 

څلوۍ پړاوونه ) د ګډې م(ژا تر لاسـه کولثر  توصـیفي مژظومه لاسـته ۍاوړلثر   دویم ډول یا بیا لي یا هم تأویلي لوسـتل

دپته مانا موندلثر  مليتر کس تر لاســه کول ې  لريی د همدې څلوۍو پړاوونو تر وهلو وۍوســته لوســتونکی کولای شي 

شاعران  شیدا چه د کلاسیکه ادبي دوۍې  ش(ر  چیژه تر لاسه کړيی حمید مومژد او کاظم خان  ديثر  دوی چه د 

په خهله شاعره که د هژدي ادبي سبک یا مکتب پیروي کړې دهثر  دا چه ابهام او پلي لتیاثر  په کوچژي چوکاټ که د 

لویو موضــوعاتو ۍاوړل ییی او د نادۍو اســت(اۍو او تشــبليهاتو کاۍول د دې ســبک له  انګړنو دي نو په همدې خاقر د 

نمونو شــمليرل کليويی ما چه د حمید مومژد او کاظم خان شــیدا   حمید او شــیدا شــ(رونه د پښــتو ادب له خوۍا پلي لو

ــليدم چه د  ــتل او یاده نظریه مه وۍباندې تطبیق کړهه نو دې پایله ته وۍس ــ(رونه د ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که ولوس ش

 یادو شاعرانوثر  ش(رونه هم د ۍیفاهر د نظریه په اساس تولیلليدای شيی

 ۍیفاهرثر  شیداثر ګډه م(ژاثر  مليتر کسثر نښهوهژهثر  نښهثر  هیهوګرام توصیفي مژظومهثر حمیدثر آر ویونه : 
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 لومړی څپرکی 

 د څېړنې کلُیات 

 ۱یییییییییی ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی یزه ی  ۱ـ  ۱

 ۳یییییییییییییییییییییییییییییییی د څليړنه ستونزې یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲ـ۱

 ۳ییییییییییی ید څليړنه پوښتژه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۳ـ  ۱

 ۴ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی د څليړنه موخه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۴ـ ۱

 ۵یییییییی ی د څليړنه اۍزښا او اهمیا یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۵ـ ۱

  ۵یییییییییییییی د څليړنه نوښتي اړخونه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۶ـ ۱

 ۶ییییییییییییییییییییییییییییییی ی د څليړنه ۍغښا یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۷ـ ۱

 دویم څپرکی 

 د څېړنې مخینه او نظري بنسټ

  ۸یییییییییییییییی ی د څليړنه مخیژه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱ـ۲

 ۱۴یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی نظري بژسټ ییییییییییییییییییی۲ـ ۲

 ۱۴یییییی ی د نښه او نښهوهژه په اړه لژډ بوث ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۳ـ۲

 ۱۶یییییی نښهوهژه دوۍې ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی د ۴ـ ۲

 ۲۳یییییییییییی  ی د م(ادې نښليهوهژه  لاۍي یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۵ـ ۲

 ۲۳یییییی ی سوسوۍ او نښهوهژه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱ـ  ۵ـ ۲



 ۲۸یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی د پیرس له لیدلوۍي نښه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۲ـ  ۵ـ  ۲

 ۳۳ی د نښه په اړه د د چاۍلیز ولیام موۍیس لیدلوۍی ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳ـ  ۵ـ ۲

 ۳۴ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی  نښهوهژه او ادبي کره کتژه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۶ـ ۲

 ۳۸یییییییییییی ی نظري مفاهليم ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۷ـ ۲

 ۳۸یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی  د مایکل ۍیفاهر دش(ر نښهوهژه یییی۱ـ ۷ـ  ۲

 ۵۳ی د ش(ر په عملي کره کتژه که د ۍیفاهر د نمونه مهم هکي ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱ـ ۱ـ ۷ـ ۲

 ۵۴یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی لوستل ییییییییییییییی۱ـ۱ـ ۱ـ ۷ـ ۲

 ۵۵ی اکتشافي لوستل ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۱ـ۱ـ۱ـ ۱ـ ۷ـ ۲ 

 ۶۷ی بیا لي یا تأویلي لوستل ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲ـ۱ـ۱ـ ۱ـ ۷ ـ۲

 ۷۰یییییییییییییییییییییی ی ګډه مانا ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱ـ۲ـ۱ـ۱ـ ۱ـ ۷ـ ۲ 

 ۷۳ی توصیفي مژظومه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲ـ۲ـ۱ـ۱ـ ۱ـ ۷ـ ۲

 ۷۵یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی پته مانا یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۳ـ۲ـ۱ـ۱ـ ۱ـ ۷ـ ۲ 

 ۷۷ی مليتر کس ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴ـ۲ـ۱ـ۱ـ ۱ـ ۷ـ ۲ 

 ۷۹ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی د مایکل ۍیفاهر د ش(ر نښهوهژه  او سترک رلليزم ۹ـ ۲

 درېیم څپرکی 

 مواد او مېتودولوژي

 ۸۷ی یییییییییییییی د څليړنه ډول ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱ـ۳

 ۸۸یییییییییییییی ی د څليړنه مليتود ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲ـ ۳

 ۸۸ییییییییییییییییییییییییییییی ی د څليړنه تیوۍیکي چوکاټ یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۳ـ ۳

 ۸۹ییییییییییی ی د م(لوماتو  چیژه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۴ـ۳



 ۸۹یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی د م(لوماتو ۍاهولول او سهړل ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۵ـ ۳

 ۹۰یییییی ی د نمونه اخستژه ډول یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۶ـ  ۳

 ۹۰ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی یییی ی  د څليړنه مودودیتونه ییییییییییییییییییییییییییی۷ـ  ۳

 ۹۱ییییییییییییـ  د څليړنه حدود ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۸ـ ۳

 څلورم څپرکی 

 د څېړنې موندنې 

 ۹۲ییییییییییییییی ی  یزه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱ـ ۴

 ۹۳ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی حمید مومژد او هژدي سبک ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲ـ ۴

 ۹۶ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید مومژد د لسو ش(رونو څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی  ۳ـ۴

 ۹۶ییییییییییییییییییییییییییی ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د لومړي ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییی۱ـ ۳ـ ۴

 ۱۰۱ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د دویم ش(ر څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۲ـ ۳ـ ۴

 ۱۰۶ییییییییییییییییی ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د دۍ یم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییی۳ـ ۳ـ ۴

 ۱۱۲ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د څلوۍم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴ـ ۳ـ ۴

 ۱۱۵یییییییی ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د پليژځم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۵ـ  ۳ـ ۴

 ۱۲۷ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د شهوم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۶ـ  ۳ـ ۴

 ۱۳۲ ی  د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د اووم ش(ر څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۷ـ  ۳ـ ۴

 ۱۳۷ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د آتم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۸ـ  ۳ـ ۴

 ۱۴۲ی  د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د نهم ش(ر څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۹ـ  ۳ـ ۴

 ۱۴۸ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د حمید د لسم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۱۰ـ  ۳ـ ۴

 ۱۵۳ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د لسو ش(رونو څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴ـ ۴



 ۱۵۵ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د لومړي ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی د مایکل ۱ـ ۴ـ ۴

 ۱۶۰ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د دویم ش(ر څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲ـ ۴ـ ۴

 ۱۶۵ا که د کاظم خان شیدا د دۍ یم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼ۳ـ ۴ـ۴

 ۱۷۱ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د څلوۍم ش(ر څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴ـ ۴ـ۴

 ۱۷۷یدا د پليژځم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی  د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان ش۵ـ ۴ـ ۴

 ۱۸۲ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د شهوم ش(ر څليړنه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۶ـ ۴ـ ۴

 ۱۸۶ه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د اووم ش(ر څليړن۷ـ ۴ـ ۴

 ۱۹۱ی  د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د آتم ش(ر څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۸ـ ۴ـ ۴

 ۱۹۶یییییییییییییییییییییییییی ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د نهم ش(ر څليړنه ییییییییییییییی۹ـ ۴ـ ۴

 ۲۰۲ی د مایکل ۍیفاهر د نظریه په ۍڼا که د کاظم خان شیدا د لسم ش(ر څليړنه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۱۰ـ ۴ـ ۴

 ۲۰۸یییییییییییییییییییییییییییییی ی د څلوۍم څهرکي پایله ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۵ـ۴

 

 څپرکی  پېنځم

 پایله او مناقشه

 ۲۰۹یییییییییییی ی پایله ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱ـ  ۵

 ۲۱۱یییی یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی مژاقشه ۲ـ۵

 ۲۱۹یییییییییییییییییییی ـ پای پایله ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۳ـ  ۵

 ۲۲۰یییییییییییی ـ وړاندیزونه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۴ـ۵

 ۲۲۱یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ی اخځلیکونه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۵ـ ۵

 



 لړلیک 

 

 یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییمخګڼهیییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی شمليرې

 د دویم او څلورم څپرکي

 د شکلونو فهرست 

 ۳۰یی نښه له پاۍه د سوسوۍ د بليلګه اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی د ۱ـ۲

 ۳۵ییییییییییییییی د نښه له پاۍه د پیرس د بليلګه اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲ـ۲ 

 ۵۷ید مایکل ۍیفاهر د ش(ر نښهوهژه د نظریه عمومي اډانه  یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۳ ـ۲

 ۶۵ییییییییییییییییییییی ی د ۍیفاهر د ش(ر نښهوهژه اړوند د ګډې مانا اډانه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۴ـ۲ 

 ۶۷ی د ۍیفاهر دش(ر نښهوهژه د نظریه د توصیفي مژظومه اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی  ۵ـ ۲

 ۹۴ی د حمید مومژد د لومړي ش(ر د ګډې مانا اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۱ـ ۴ 

 ۹۴یییییییییی د حمید مومژد د لومړي ش(ر د ګډې مانا اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲ـ ۴ 

 ۹۵ی د حمید مومژد د لومړي ش(ر د توصیفي مژظومه اډانهییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳ـ ۴ 

  ۹۹ییییییییییییییی د حمید مومژد د دویم ش(ر د ګډې مانا اډانهییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۴ـ ۴ 

 ۹۹ی د حمید مومژد د دویم  ش(ر د دویمه ګډې مانا اډانهیییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۵ـ ۴ 

 ۱۰۰یییییییییی ی د حمید مومژد ددویم ش(ر د لومړه توصیفي مژظومه اډانه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۶ـ ۴ 

 ۱۰۱ی د حمید مومژد د دویم ش(ر د دویمه توصیفي مژظومه اډانه  ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۷ـ ۴ 

 ۱۰۵یییییییییی ی  د حمید مومژد د دۍ یم ش(ر د ګډې مانا اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۸ـ ۴ 

 ۱۰۶ی دحمید مومژد د دۍ یم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۹ـ ۴ 

 ۱۱۰ییییییییییییییی د حمید مومژد د څلوۍم ش(ر د ګډې مانا اډانه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱۰ـ ۴ 



 ۱۱۱د توصیفي مژظومه اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی  ی د حمید مومژد د څلوۍم ش(ر ۱۱ـ ۴

 ۱۱۸ییییییییییییی ی د حمید مومژد د پليژځم ش(ر د ګډې مانا اډانه  ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱۲ـ ۴ 

 ۱۱۹ی د حمید مومژد د پليژځم ش(ر د ګډې مانا دویمه اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱۳ـ ۴ 

 ۱۲۰ییییییییی د حمید مومژد د پليژځم ش(ر د توصیفي مژظومه لومړه اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱۴ـ۴ 

 ۱۲۱ی د حمید مومژد د پليژځم ش(ر د توصیفي مژظومه دویمه اډانهیییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۱۵ـ ۴ 

 ۱۲۵ییییییی ی د حمید مومژد د شهوم ش(ر د ګډې مانا  اډانه  یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱۶ـ ۴ 

 ۱۲۶ی د حمید مومژد د شهوم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۱۷ـ ۴ 

  ۱۳۰ییییییییییی ی د حمید مومژد د اووم ش(ر د ګډې مانا اډانه   یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۱۸ـ ۴ 

 ۱۳۱ی د حمید مومژد د اووم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه  یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۱۹ـ ۴ 

 ۱۳۵ییییییییییییییییی ی د حمید مومژد د آتم ش(ر د ګډې مانا اډانه   ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲۰ـ ۴ 

 ۱۳۶ی د حمید مومژد د آتم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه   یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۲۱ـ ۴ 

 ۱۴۱ی د حمید مومژد د نهم ش(ر د ګډې مانا اډانه   یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۲۲ـ ۴ 

 ۱۴۲ ی د حمید مومژد دنهم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه  یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲۳ـ ۴ 

 ۱۴۶ی د حمید مومژد د لسم ش(ر د ګډې مانا اډانه یی یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۲۴ـ ۴ 

 ۱۴۷ییی ی د حمید مومژد د لسم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه  ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲۵ـ ۴ 

 ۱۵۳ی د کاظم خان شیدا د لومړي ش(ر د ګډې مانا اډانه  ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۲۶ـ ۴

 ۱۵۴ ی د کاظم خان شیدا د لومړي ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۲۷ـ۴ 

 ۱۵۵ی د کاظم خان شیدا د لومړي ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۲۸ـ ۴ 

 ۱۵۹ی د کاظم خان شیدا د دویم ش(ر د ګډې مانا اډانه ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۲۹ـ ۴ 

 ۱۶۰ی د کاظم خان شیدا د دویم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه   ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۰ـ ۴ 



 ۱۶۴ی د کاظم خان شیدا د دۍ یم ش(ر د ګډې مانا اډانه    ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۱ـ ۴

 ۱۶۵ی د کاظم خان شیدا د دۍ یم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه   ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۲ـ ۴ 

 ۱۷۰ی د کاظم خان شیدا د څلوۍم ش(ر د ګډې مانا اډانه    یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۳ـ۴

 ۱۷۱ی د کاظم خان شیدا د څلوۍم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه   یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۴ـ ۴

 ۱۷۵ی د کاظم خان شیدا د پليژځم ش(ر د ګډې مانا اډانه    ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۵ـ۴ 

 ۱۷۶ی د کاظم خان شیدا د پليژځم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه    یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی  ۳۶ـ۴

 ۱۸۰ی د کاظم خان شیدا د شهوم ش(ر د ګډې مانا اډانه   یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۷ـ ۴

 ۱۸۱ی د کاظم خان شیدا د شهوم  ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه   یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۸ـ ۴ 

 ۱۸۵ی د کاظم خان شیدا د اووم ش(ر د ګډې مانا اډانه    ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۳۹ـ ۴ 

 ۱۸۶ی د کاظم خان شیدا د اووم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه   ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴۰ـ ۴

 ۱۹۰ی د کاظم خان شیدا د آتم ش(ر د ګډې مانا اډانه    یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴۱ـ ۴ 

 ۱۹۱ی د کاظم خان شیدا د آتم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه    ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴۲ـ ۴

 ۱۹۵ی د کاظم خان شیدا د نهم ش(ر د ګډې مانا اډانه    ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴۳ـ ۴ 

 ۱۹۶ی د کاظم خان شیدا د نهم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه    ییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴۴ـ ۴ 

 ۲۰۰ ی د کاظم خان شیدا د لسم ش(ر د ګډې مانا اډانه    یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی۴۵ـ ۴ 

 ۲۰۱ی د کاظم خان شیدا د لسم ش(ر د توصیفي مژظومه اډانه    یییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییییی ۴۶ـ ۴ 
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 لومړی څپرکی

 د څېړنې کلُیات

 سریزه ـ  ۱ـ ۱

 ر ويــــــون د شعر لکه پیکـــمضم

 ت و زېور ويـاظ یې رخـرنګین الف

 يزه ــــرور دي دا دواړه څــــورته ض

 باتر ويو دلر  ــــر که هر څـــــــپیک

 (۳۸۹،مخ. ۱۳۹۳) شیدا، 

مفکوره یا معنایي سرچینه پرته وي. شاعر همدغه مفکوره د شعر د غیر عادي ژبې د ظاهري جوړښت تر شا،  یوه پټه 

لوستونکي ته رسوي او هر لوستونکی یا اورېدونکی غواړي چې د خپلې ټولې هڅې په پایله کې دغه سرچینه را پیدا 

ز( کال کې  د ) شــعر نوــپوهنه ( کتا  کې داســې ۱۹۷۸کړي. د همدې سرچینې د موندلو له پاره،  مایکل ریفاټر په )

شعر له لوستونکي سره مرستندوی یوه شوه. د دغه لارې په لومړي قدم کې، لوستونکی  هلاره وړاندې کړه چې د  واقع 

په عیني نړۍ کې مدلول  لپاره     شعر په اکتشافي توګه لولي،  په دې لوستلو کې لوستونکی په کلام کې د هرې کلمې

ستونزو سره  ستونکی له  ستلو کې لو شعر د بې ارتباطه تر لاسه کوي. په دې لو ستلو په پایله کې  مخامخ کېږي،  د لو

ټوټو د یو ک ل په توګه پېژني. د دې نظریې دویم ډول لوستل،  بیاځلي لوستل دي،  په دې لوستلو کې لومړی ګډه مانا 

کې د شعر  تر لاسه کېږي،  بیا توصیفي منظومه موندل کېږي،  په درېیم پړاو کې پټه مانا موندل کېږي او په څلورم پړاو

 مرکزي مفکوره یا مېټرېکس لاسته راوړل کېږي. 

ظاهر د دغه نظریې په واســ ه په اروپا کې ډېر شــعرونه  ت لیل شــول،  وروســته یې بیا مختلفو هېوادونو ته لاره وکړه،  

تر عنوان « آی آدم ها » ه. ل ( کال کې د نیما په نامه شـــاعرې د ۱۳۸۷پاینده،  په ایران کې  لومړی کس دی چې په )

او تر دې وروسته په همدې هېواد کې مختلف فارسي او   لاندې  شعر،  د ریفاټر د نظریې په اساس ت لیل کړی دی، 

وړاندې کړې وه خو په  لپاره     عربي شــعرونه ورباندې ت لیل شــول. که څه هم  ریفاټر دغه نظریه د شــعر د ت لیل

په افغانستان کې او په دې برخه کې هم په بریالۍ توګه ت بیق شوه. ایران کې د ګرافیک هنر ت لیل هم ورباندې وشو 

ــه ۱۴۰۱د دې نظریې په اساس،   لومړی لیکل شوی اثر،   په ) د مایکل ریفاټر د » عبدالناصر مبشر د   . ل( کال کې، ـ

ــبک د غزل څېړنه  ــا پ ( پېن ه،  « نظریې په رڼا کې د هندي س ــاعرانو ) بیدل او ص پېن ه غزلونه د دري ژبې دوو ش

مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د » ســـوریې ر،ماني،  د  ه. ل( کال کې،  ۱۴۰۲همدار نګه په )  ت لیل کړي دي. 

 تر سرلیک لاندې د ماسټرۍ تیزس لیکلی دی. « و څېړنه شعرونعاصي د 
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 ، کړې ده م مد یوســف عزیزي  لیکل شــوی، دغه څېړنه په پوــتو ژبه کې،  یواځې یو تېزسد دې نظریې په اســاس 

سعود د »  غه تېزس دد شاه  سید  شعري ټولګې څېړنه « درده مه را نیږدې کېږه » د مایکل ریفاټر د نظریې پر بنسټ د 

 هــ. ل( کال کې لیکل شوی دی.  ۱۴۰۴تر عنوان لاندې په )« او شننه 

ډېرې ګټورې  لپاره     دبیاتو د پرمختګد دې څېړنې تر سره کول ځکه مهم دي چې معاصرې ادبي نظریې د هنري ا

یوه اغېزمنه لاره ده،  تر اوسه په دې برخه کې په  لپاره    تمامېدلی شي،  همدارنګه د ریفاټر نظریه چې د شعر د ت لیل

 پوتو اد  کې د اړتیا وړ کار نه دی شوی. 

سبک  په  ستعارو راوړل د هندي  شیدا د دا چې ابهام او پېچلتیا،  ایجاز او د نوو ا و د شعرونځانګړي ډول د ،مید او 

پېچلتیا ســبپ شــوي دي نو د دې ت پیق په پایله کې به لوســتونکو ته په عموم کې د ټول شــعر او په ځانګړې توګه د 

 و د ت لیل یو بریالی چوکاټ په لاس ورشي. شعرون،مید او شیدا د 

په دې څېړنه کې د موضــوم م توا ته په کتو،  په نوــه،  نوــپوهنه،  د نوــپوهنې دورې،  د ریفاټر د شــعر نوــپوهنه،  د 

سو  سو، ل شاعرانو پر ل شاعرۍ او د دې دواړو  شیدا په ژوند او  سټرکچرلېزم او ریفاټر د نظریې په اړیکو،  د ،مید او 

 دی.  شعرونو د ریفاټر د نظریې ت بیق عنوانونو ب ث شوی

ــته او همدا رنګه دغه  ــتو اد  کې د دې نظریې په اړه جامع معلومات نش ــتي اړد دا دی چې په پو د دې څېړني نوښ

شوې ده،  ما هڅه کړې ده  شپږو غزلو ت بیق  شعري ټولګې پر  سعود د یوې  شاه  سید  نظریه تر اوسه پورې یواځې د 

ضوم ملات وپوهنې او د مو سټیزې نظریې یا ن ضوم د بن سټرکچرلېزم ( په اړه هم ب ث وکړم.  د چې د مو ړې نظریې )

ریفاټر د نظریې په اړه بشـــپړ تیوریک معلومات له لوســـتونکو سره میک کړم او د دې تر څنګ همدغه نظریه د 

 ،مید او شیدا د پېچلې شاعرۍ  پر لسو لسو بېلګو ت ییق کړم .

څېړنې ک لیات تر عمومي عنوان لاندې د ) سریزه،   دغه څېړنه په پن و څپرکو وېشل شوې ده،  په لومړي څپرکي کې د

ــتي اړخونه او د څېړنې رغوــت ( عنوانو په اړه  ــتونزې، د څېړنې موخې،  د څېړنې ارزښــت،  د څېړنې نوښ د څېړنې س

ب ث شــوی دی، په دویم څپرکي کې د څېړنې پر مخیني او نظري بنســټ ب ث شــوی دی،  په درېیم څپرکي کې د 

مېتودلوژۍ رڼا اچول شـــوې ده،  په څلورم څپرکي کې د ،مید او شـــیدا د ژوند،  فن او فکر تر  څېړنې پر موادو او

څنګ،  د ریفاټر د شـعر د نوـپوهنې نظریه د دې دواړو شـاعرانو پر لسـو لسـو شـعرونو ت بیق شـوې ده. په وروسـتي 

 ه او اخ لیکونه راوړل شوي دي. وړاندیزون پای پایله، څپرکي کې د اثر م توا ته په کتو سره،  پایله،  مناقشه، 

دا چې ما په خپله څېړنه کې له کتابتوني موادو لکه : کتابونو،  تېزســـونو، مجلو ... څخه اســـتفاده کړې نو د څېړنې د 

 مېتود په اړه به په لنډه توګه  و وایم چې خپله دغه څېړنه مې د توصیفي ـ ت لیلي مېتود په واس ه تر سره کړې ده. 
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 څېړنې ستونزې. د ۲ـ  ۱

د ، نو په همدې خاطر یې لوستونکی او اورېدونکی، له ورځنۍ ژبې سره برابر دي، بیاتنثري اد، ادبیات ژبنی هنر دی

د ورځنۍ ژبې اصول په شعر ، خو شعر غیرې عادي ژبه دهکېږي،  امخمفهوم په تر لاسه کولو کې له ستونزو سره نه مخ

د خپل تخیلي ځواک په واســـ ه په او  ورځنۍ ژبه نوې کوي لپاره    شـــاعر د خپل فکر د وړاندې کولو ، کې ماتېږي

نو په شــعر کې د پرتو زاده ده، اد دې تر څنګ شــعر ته د تخیل پوــه هم ور ، ورځنۍ ژبه کې یوه پېوــه رامن ته کوي

د پوـــتو اد  د دویمې یا  پیغامونو او مفاهېمو په تر لاســـه کولو کې ډېر لوســـتونکي له ســـتونزو سره مخامخ کېږي. 

ثارو ته، اځکه نظر د لرغونې او اوسنۍ دورې ، نظر لرغونې او اوسنۍ دورې ته پیچلي ديشعرونه من نۍ ادبي دورې 

هندي سبک د همدې ادبي دورې له لاسته راوړنو د دې تر څنګ  زیات دی.   پر دې دوره د عربي او دري ژبې اغېز

او کاظم خان شــیدا دغه ســبک یا مکتپ د  ،مید مومند په پوــتو ژبه او اد  کې د هندي ســبک بنســټګر دیدی، 

ستعارو راوړل او په کوچني چوکاټدا چې . پرمختګ لوړ پړاو ته رسولی دی شبېهاتو او ا کې د  په کلام کې د نادرو ت

چلي دي پېشعرونه ادبي مکتپ اکثره نو په همدې خاطر د یاد ، لویو موضوعاتو اچول د هندي سبک له ځانګړنو دي

له ډېرو ، له هغه وخته چې زه شـعر لومچې لوسـتونکی یې د پیغام په تر لاسـه کولو کې له سـتونزې سره مخامخېږي. 

شعارو سره مخامخ کېږم چې په مفهوم یې نه پوهې سې ا شوره شعرونه ځینې ، ږمدا ستادانو  سره په م خو له ملګرو او ا

ــې  خو  ومت لیل ــعرونه ډېر داس ــه زما په کهن کې دهش ــه یې پر پیغام پوهېدلو تلوس د دغو . موجود دي چې لا تر اوس

 په ډله کې د ،مید مومند او کاظم خان شیدا شعرونه هم دي.   شعرونوپېچلو 

ــپوهنې نظریه چې ډېر معاصر اروپایي  ــعر د نو ــوي دي ... او ایرانيد مایکل ریفاټر د ش ــعرونه ورباندې ت لیل ش  ش

شعر د پیغام د تر لاسه کولو ورکړې ده پایله  د پام وړ په ت لیل کې یې هم هنر همدارنګه د ګرافیک او   ډېره لپاره    د 

مومند او کاظم خان  د ،مید  ، سره به لومړی زه  او دویم لوســـتونکيپه تر سره کولو څېړنه د دې . ره دهلا  اغېزمنه

وتو د به  کېلياغېزمنه   شعرونو کې د پټې پرتې خزانې یوه پېچلو په نورو اوشعرونو پوه شي پېچلو دې پر هم، شیدا  پ

  . ادبپالو ته په لاس ورشيې ژب

 پوښتنې . د څېړنې۳ـ ۱

مایکل ریفاټر د نظریې په واسـ ه، په شـعر کې د ظاهراب بې ارتباطه بیتونو او د ، لکه څرنګه چې مخکې مو اشـاره وکړه

ــلي) سرچینه موجوده وي. نو په دې څېړنه کې موږ دوه ډوله مانیزه تر منځ یوه وا،ده کلمو ... ، مسرــو او فرعي (  اص

 پوښتنې لرو :
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 الف ـ اصلي پوښتنه 

وتو اد  شعرونه ، پ شیدا  وپوهنې  د مایکل ریفاټرپه ځانګړې توګه د ،مید او  شعر د ن ساس څېړل  د  د نظریې په ا

 کېدای شي؟

 ب ـ فرعي پوښتنې 

 ؟ پر پوتو اد  باندې معاصرې ادبي نظریې ت بیپېدلی شي   ـ  ۱

 ثار د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې و څېړو ؟اموږ کولی شو چې پوتو نثري  ـ  ۲

 څېړل کېدای شي ؟، نظریې پر بنسټ د نوپوهنېد مایکل ریفاټر د شعر د  پوتو شعر  ـ  ۳

 د مایکل ریفاټر د نظریې په اساس ت لیلېدای شي؟شعرونه د ،مید مومند  ـ   ۴

 د مایکل ریفاټر د نظریې په اساس ت لیلېدای شي؟ شعرونه د کاظم خان شیدا  ـ  ۵

 د څېړنې موخې  .۴ـ ۱

دا ، دهڅېړنه  پېچلو شــعرونوکه څه هم د دې موضــوم د څېړلو موخه د ریفاټر د نظریې په رڼا کې د ،مید او شــیدا د 

و،دت او مانا ولو سره د شـــعر د اجزاوو تر منځ  د ځانګړې تګلارې او پړاوونو په تر سره ک ېچې دغه نظریه د خپل

ـــانه او دا منســـجموالی په لاس راکوي  د بیتونو تر منځ ظاهري غیري منظم او بې ارتباطه  کوي چې د اشـــعاروروښ

په تر سره کولو سره به زما د دوکتورا دوره بشپړه څېړنې دې  نو د. سرچینه موجوده دهمانیزه یوه وا،ده ، جوړښت تر شا

وړاندې یې لاندې توګه شي او د دې تر څنګ د دې څېړنې په تر سره کولو کې ځينې نورې موخې هم لرم چې په 

 کولی شو: 

 الف ـ اصلي موخې

د مایکل ریفاټر د  د ،مید او شیدا شعرونهاد  په ځانګړې توګه پوتو  ېړنې اصلي موخه دا ده چې غواړم د دې څـ ۱

 نظریې پر بنسټ و څېړم .

 ب ـ فرعي موخې 

 د دې څېړنې فرعي موخې په لاندې ډول دي: 

 . ت بیپولپر پوتو اد  باندې معاصرې ادبي نظریو ـ  ۱
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 ثار د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې څېړل .اپوتو نثري ـ ۲

 . پوتو شعر څېړل، د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریې پر بنسټـ ۳

 د مایکل ریفاټر د نظریې په اساس ت لیلول .شعرونه د ،مید مومند  ـ ۴

 ت لیلول . د مایکل ریفاټر د نظریې په اساسشعرونه د کاظم خان شیدا  ـ  ۵

 . د ځېړنې ارزښت او اهمیت ۵ـ ۱

وتو اد  کې په من نۍ ادبي دوره کې سټ په پ سبک یا هندي ادبي مکتپ بن شاعر ، هندي  وتو ژبې د نازکخیال  د پ

شیدا د  شاعر، کاظم خان  وتو ژبې یو بل عظیم  شو. همدغه ادبي مکتپ بیا وروسته د پ وودل  ،مید مومند له خوا کې

په کوچني چوکاټ  ، په شعر کې د نادرو تشبېهاتو، استعارو ... راوړل، ه و رساوه. ابهام او پېچلتیاپرمختګ لوړو درجو ت

به وي چې د دې  لاملونه همدا . کې د نویو  او لویو موضـــوعاتو اچول د هندي ســـبک له مهمو ځانګړنو بلل کېږي

پیچلي وي او  لوســـتونکي او اورېدونکي یې پر م توی باندې په ځنډ او شـــعرونه ســـبک یا ادبي مکتپ تابع اکثره 

ادبپوهان  ادبي وړتیا لرونکيهم پکې تر ســوګو شي چې شــعرونه ســختۍ پوهېږي، ،تی کیدای شي داســې بیتونه او 

ــله امریکایي څېړونکي مایکل ریفاټر ــوي الاص ــلمه پېړۍ کې فرانس ــعر د ت ل، هم ورباندې پوه نه شي.  په ش   یل د ش

سټ یې ډېر  لپاره   شولپېچلي یوه نظریه وړاندې کړه چې پر بن شعرونه ت لیل  ډېر زر یې د نړۍ نورو ژبو او  اروپایي 

نو  زما د ډیزرټیشن د ت پیپي موضوم ) د ریفاټر د نظریي په رڼا کې ، هلته هم دغه نظریه ښه و ځلېدلهاو  ته لاره وکړه

دویم ، (  به ورباندې بشپړه شي (Phdه کېدو لومړی ارزښت دا دی چې زما د ،مید او شیدا د اشعارو څېړنه( د تر سر 

شعرونو په من پانګه پوه شي بلکې د دې پېچلو ارزښت یې دا دی چې د پوتو اد  لوستونکي  به د ،مید او شیدا د 

همدارنګه د دې موضـــوم اهمیت په دې کې هم دی . تر څنګ به د شـــعرونو د ت لیل یوه نوې کلۍ په لاس ورشي

وتو ژبه او اد  کې  یواځې یو تېزس لیکل چې دغه موضوم نوې ده او تر اوسه پورې د ریفاټر د نظریې په رڼا کې پ

شته، تر دې نور ها خوا، شوی دی وتو ژبه کې د ریفاټر د نظریې په اړه هېڅ تیوریک او یا هم عملي معلومات ن ، په پ

 .  زما لاس ته نه وي راغليیا کېدای شي

 . د څېړنې نوښتي اړخونه۶ـ ۱

شیدا د ژوند شوې ، د ،مید مومند او کاظم خان  سلګونو کتابونه، تېزسونه، مپالې ... لیکل  فکر او فن څېړلو په اړه په 

ــوي دي ــیمینارونه هم نیول ش ــوم د، دي او د دې تر څنګ د دوی په اړه علمي س ــن موض  خو دا چې زما د ډیزرټېش

شعارو څېړنه ده شیدا د ا شیدا ، مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د ،مید او  سه پورې د شعرونه نو د ،مید او  تر او
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د دې څېړنې نوښتي اړد دا دی چې تر اوسه پورې په افغانستان کې یوازې . دې نظریې په رڼا کې نه دي څېړل شوي

یو تېزســـونو هم دوه د کابل ېله دغو در ، لیکل شـــوي دي لپاره    دری تېزســـونه د مایکل ریفاټر د نظریې د ت بیق 

م مد د ، په پوــتو ژبه یواځې یو تېزس، پوهنتون د دري څانګې د ماســټرۍ د پروګرام فارغینو په دري ژبه لیکلي دي

ري شــع« درده مه را نیږدې کېږه» د ) مایکل ریفاټر د نظریې پر بنســټ د ســید شــاه ســعود د  له خوا  یوســف عزیزي

شننه شوی دی« ټولګې څېړنه او  وتو ژبه ، تر سرلیک لاندې لیکل  تر دې ها خوا د مایکل ریفاټر د نظریې په اړه په پ

ما په خپله څېړنه کې د ریفاټر د نظریې په اړه بشپړ تیوریک . لاسته را نه غلل زما کې هېځ تیوریک او عملي معلومات

په منظم او شـــعرونو لســـو ، اټر نظریه د ،مید او شـــیدا پر  لســـومعلومات وړاندې کړي او د دې تر څنګ مې د ریف

ستماتیک ډول ت بیق کړې ده شپړ نظري معلومات نه و او د دې ، سی وتو ژبه کې ب نو دا چې د یادې نظریې په اړه په پ

 همدغه زما د څېړنې نوښتي اړخونه بللی شو. ، تر څنګ دغه نظریه د ،مید او شیدا پر اشعارو نه وه ت بیق شوې

 Research Structurد څېړنې رغښت . ۷ـ ۱

ـــ د توصیفي، د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې په اساسله اصولو سره سمه،  ت پیقد ، دغه څېړنه ت لیلي مېتود پر  ـ

، تېزســـونه، چې په هغه کې کتابونه، له مختلفو باوري سرچینو په ګټه اخیســـتنه، له کتابتوني موادو په اســـتفادې، مټ

 په پن و څپرکو کې په لاندې توګه ترتیپ شوې ده : ، مپالې ... شامل دي

  ، د څېړنې کلُیاتی څپرکیلومړ 

سریزه لیکل شــوې ده، د څېړنې موضــوم په اړه ، لپاره   څېړنېپه دې برخه کې د څېړنې م توی ته په کتو، د همدې 

د څېړنې پوښتنې چې اصلي او ، لکه : د څېړنې ستونزې همدارنګه ځینې نور سرلیکونه او لنډ معلومات وړاندې شوي

بیا په اصلي او فرعي موخو وېشل شوی دی، د سرلیک فرعي پوښتنې پکې شاملې دي ؛ د څېړنې موخې چې همدغه 

 . د څېړنې نوښتي اړخونه او د څېړنې رغوت باندې هم رڼا اچول شوې ده، څېړنې ارزښت او اهمیت

 د څېړنې مخینه او نظري بنسټ ، دویم څپرکی

شاوخوا  شوي ديسرلیکونه  تلس عمومي او فرعياپه دې څپرکي کې  ضوم سره  سرلیکونو په دې ، راوړل  کې د مو

د نوې او نوپوهنې په ، ثارو خبرې شوېاپه تړاو د څېړنې په مخینه ب ث شوی دی، په مخینه کې په بهرنیو او کورنیو 

په معاصره نوپوهنه او د دې نوپوهنې ، په نړۍ کې د نوې د رامن ته کېدو په اړه خبرې شوې دياړه ب ث شوی دی، 

لاندې، د مایکل ریفاټر د سرلیک د نظري مفاهېم تر عمومي ، د بنسټ اېوودونکي په اړه معلومات وړاندې شوې دي

توصــیفي ، اګډه مان، بیاځلي لوســتل، اکتشــافي لوســتل، مهمو ټکو لکه : لوســتلشــعر نوــپوهنه او د ریفاټر د  ونې 



7 
 

دا چې د مایکل ریفاټر نظریه د ســټرکچرلېزم په ګېډه کې را ، ... باندي مفصــلې خبرې شــوې ديمېټرېکس ، منظومه

 . ی یملویه شوې نظریه ده نو د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریې او سټرکچرلېزم په اړیکه هم غږېدل

 مواد او مېتودولوژي ، درېیم څپرکی

د ، په دې څپرکي کې د تر سره شـــوې څېړنې، د مېتود او موادو مشـــخصـــول ،تمي م  دی لپاره    د هرې څېړنې 

په دې باندې هم رڼا مواد هم معرفي شــوي دي.  لپاره    مېتود معرفي شــوی دی او د دې مېتود د عملي کولو  ت پیق

د  ونې اخیستنې په اړه معلومات وړاندې شوي او . مواد څرنګه راټول شوي او سپړل شوي دياچول شوې ده چې 

 نډه توګه اشاره شوې ده. ه هم په لت او ،دودو  د څېړنې م دودیتونو

 د څېړنې موندنې ، څلورم څپرکی

دا چې دغه ، لیکل شـــوې ده، کې سریزه لري چې د همدې څپرکي م توی ته په کتو دغه څپرکی په لومړۍ برخه

شعرونوکې د مایکل ریفاټر نظری دویمه برخه کېڅپرکی عملي اړد لري نو په  سو  شوې  ه د ،مید مومند پر ل ت بیق 

وروسته بیا په بیاځلي یا تأویلي توګه ، همدغه لس شعرونه په ترتیپ سره لومړی په اکتشافي توګه لوستل شوي دي، ده

وروســته بیا توصــیفي منظومې او همدا مانا،   لومړی ګډه، ه رڼا کې یېلوســتل شــوي او د ریفاټر د نظریې د اصــولو پ

 تر لاسه شوی دی.  سرچینه یا مېټرېکسمانیزه رنګه هیپوګرامونه او وا،ده 

په اړه ب ث شـــوی او ورپســـې د مایکل  ... برخه کې بیا د کاظم خان شـــیدا لنډ ژوند لیک او د فن او فکر مهیدرېپه 

ــیداګه ریفاټر نظریه په عملي تو  ــوې ده د ش ــعرونو ت بیق ش ــو ش ــعرونه په ترتیپ سره لومړی په ، پر لس همدغه لس ش

شوي دي شافي توګه لوستل  صولو په ، اکت شوي او د ریفاټر د نظریې د ا وروسته بیا په بیاځلي یا تأویلي توګه لوستل 

سرچینه یا مانیزه وروسته بیا توصیفي منظومې او همدا رنګه هیپوګرامونه او وا،ده مانا،   لومړی ګډه، د هر شعررڼا کې 

 تر لاسه شوی دی.مېټرېکس 

 . پایله لیکل شوې ده، م توی ته په کتو ، د همدې څپرکيد څپرکي په پای کې

 پایله او مناقشه ، پنځم څپرکی

سم، د اثر ټولې م توی  صولو سره  شوې دهپه دې څپرکي کې د څېړنې له ا وروسته بیا ، ته په کتو، لومړی پایله لیکل 

ــوو  لپاره    د همدې څېړنې  ــه کې د دې څېړنې او تر دې څېړنه مخکې تر سره ش ــوې ده او په مناقش ــه لیکل ش مناقش

ــوی دی ــوې ده ، کارونو په توپیر ب ث ش ــې ته په کتو پای پایله راوړل ش ــته د اثر پایلې او مناقش ــه وروس په تر مناقش

شوي دي او باالا  لپاره    کې د نورو څېړونکو سرلیک  څلورم خره څېړنه د اخ لیکونه په ترتیبولو سره پای وړاندیزونه 

 . ته رسېدلې ده
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 دویم څپرکی 

 د څېړنې مخینه او نظري بنسټ

 ـ د څېړنې مخینه ۱ـ  ۲

شــاعرانو څخه شــمېرل کېږي، د ،مید مومند او کاظم خان شــیدا د پوــتو ژبې له ډېرو اوچتو او تمام عیار کلاســیکو 

لوستونکو له خوا په  د وي چې د پوتو ژبې لاملشي همدا  دوی شعرونه د ادبیاتو په ټولو معیارونو برابر دي.    کېدای

شاعران دي  شیدا که څه هم د کلاسیکې ادبې دورې  شوي دي.   ،مید مومند او کاظم خان  ډېرو لوړو الپابو نازول 

ښتې شعرونه  په پراخه ، او د دوی په ژوند باندې تپریبا دوې نیمې پېړۍ او وتو ژبه او اد  کې د دوی  خو بیا هم په پ

یې د  لاملپه ځلونو ځلونو چاپېږي.   کېدایشيـــ چې یې  ونکي لري،  دېوانونه کچه لوســـتونکي، اورېدونکي او څېړ 

یادو شـــاعرانو په کلام کې نادر تخیلات، عواطف، مفکوره.. .   او نوې ژبه  وي.    زه فکر کوم چې تر څو پوـــتو ژبه 

له مهمو عواملو  ویونکي ولري، همدا لړۍ به همداســې پســې روانه وي  او ،تی کېدای شي د پوــتو ژبې د پرمختګ

 یې و بللی شو.   

وپوهنې نظریه ده، خو بیا هم غواړم د ،مید مومند   ت پیقکه څه هم زما د  شعر ن د څېړنې تیوري، د مایکل ریفاټر د 

شیدا په اړه د تر  سټیزو شوو سره او کاظم خان  صویر وړاندې کړم.   کارونوبن هڅه کوم چې د مخینې په یو عمومي ت

 څېړنو یادونه وړکړم چې په اړونده برخه کې په لومړي ځل ترسره شوي دي.  دې برخه کې د هغو

نو د متن په سریزه کې، د لیکوال پر ژوند، فن او فکر ب ث  ،توکه چاپ ته اماده کېږي څېړنیزهکله چې هر متن په 

ـــه پورې )، کېږي په م بعه  کې، يپه لومړي ځل په بمب، چې ځله چاپ شـــوی دی( ۱۰د ،مید مومند دېوان تر اوس

 ، درېیم مخ( . ۱۳۹۳چاپ شوی دی. ) مومند،  م مدي کې، د ملا م مد ی یی په اهتمام

د ،مید مومند د دېوان د ت پیپي متن تیارولو او چاپولو تر څنګ، د ده د شــخصــیت، فن او فکر په اړه مختلفو 

 پوهانو او ادارو کار کړی دی چې په لنډه توګه یې یادونه کوو : 

ـــ.   ل( کال کې، د پوهاند عبدالشکور ۱۳۵۷ون، ژبو او ادبیاتو پوهن ي م صل، خان اباد په ) د کابل پوهنت ــــ هـ

ــوونه لاندې، د  ــاد تر لارښ ــاه ګدا په مونوي کې د قافیې د عیبونو م العه » رش تر سر لیک لاندې، په « ،مید د ش

مومند د یاد شوي اثر د قافیې مخونو کې، د لسانس دورې پایلیک لیکلی دی، په دې پایلیک کې د ،مید ( ۲۷)

 . د کلمې عیبونه په ګوته شوي دي



9 
 

تر عنوان لاندې، د شــا و ګدا کیســې د ترجمې د دوه ســوه اویا یمې کلیزې په ویاړ د « عبدال مید مومند یاد» د 

، اضــافي ۱۷۸، مخونه ۱۳۴۴افغانســتان د علومو اکاډمۍ د څېړنغونډې د مپالو مجموعه د ز ي هېوامل په زیار، )

 خپرونکی، د پوتو څېړنو بین ا للي مرکز.   ( ۰۸

تر عنوان لاندې یو پنډ «  ج،مید او شـــمس الدین پرتلیز جا » ز( کال کې، د  ۲۰۱۱ډاکټر لیاقت علي تابان، په ) 

مخونو کې چاپ کړی دی، دغه کتا  په عمومي توګه دولس لوی عنوانونه لري چې هر عنوان  (۶۶۲کتا  په )

ګزن عنوانونه هم لري، په دې کتا  کې  په هندي سبک خبرې شوې ،د دواړو شاعرانو په شخصیت او یې بیا څن

ــوچه توري او نیولوګېزم.. .    ــوه، س ــنایعو را نیولې بیا تر نورو ژبو کارونه، تص ــوی، او له بدیعي ص اثارو ب ث ش

 موضوعاتو په پرتلیزه توګه ب وونه شوي دي.   

په نامه دری میاشـــتنۍ « خال»  مود ایاز په مدیریت، له کوېټې څخه خپرېدونکې د د ،مید مومند په اړه،  د م

ز کال د جنوري، فبروي او مارچ ( میاشــتو کې چاپ شــوې پن مه مه ګېه کې دوې مپالې، چې  ۲۰۱۷مجلې د )

ــا ل له خوا د  ــیدا» لومړۍ یې د خواجه م مد س د ر،یم تر عنوان لاندې، دویمه یې « ،مید بابا او کاظم خان ش

تر عنوان لاندې خپره شوې ده، په « کاظم خان شیدا د همعصرو شاعرانو سره تپابلي جا زه » شاه ر،یم له خوا د 

 پرتله شوې ده.    د شعر او شاعرۍ  دغه مپالو کې د ،مید مومند او کاظم خان شیدا

شیدا د ژوند او ،الاتو په اړه له هر څه نه وړومبي معلومات د هغه د کلام او بیا دیوان سره لیکلې د هغې  د کاظم خان 

په مختلفو  یا تر دې دمه یې کړۍ را رسي، چې  یل کېږي او ب نه پ تاریخ لیکونکو  پړاوونوخپلې مپدمې  کې مختلفو 

پکې برخه اخیستې ده.   په دغو لیکونکو کې لومړی سړی د هندوستان مولوي قدرت الله شوق رامپوري دی، چې د 

ــیدا د وفات نه څو کال ــعراه هند » ه پس یې د هغه د ژوند او ،الاتو په اړه په خپله ش کې معلومات « تذکره تکمله الش

 مخ( .  ۱، ۱۳۹۳) شیدا ، ورکړل. 

سلیکشن » ز( کال کې یې په خپل کتا   ۱۸۶۲په ختی پوهانو کې، مېجر ایچ جي راورټي لومړنی سړی دی چې په ) 

 د ،الات له زیات وضا،ت سره و ښودل. کې د شیدا د ژون« فرام دي پویټري اه افغانز 

په پوتنو شاعرانو او لیکوالانو کې د کاظم خان شیدا ککر له هر چا اول قاسم علي خان اپریدي کړی دی.   قاسم علي 

خان په خپلو څو شعرونو کې د ځینو نورو پوتنو شاعرانو ککر هم کړی دی چې د شیدا سره تعلق لرونکی شعر یې په 

 دې ډول دی :

 نوا  م بت خان که کریم خان دی                   او که بل و کاظم خان معروه شیداکه 

 مخ( .۲۳، ۱۳۹۳) شیدا ،                                                                                                                                                     
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ښاد صدیق د افغان شعراه په لومړي ټوک کې او اروا وتانه  ښاد عبدال ی ،بیبي صا،پ د پ ستان په څېړونکو کې اروا

 الله رښتنین د پوتو ادبیاتو تاریخ کې د شیدا ککر په ابتدایي دور کې کړی دی.   

شیدا دېوان یې له خپلې مپدمې او ځین ستان مر،وم عبدالرؤه بېنوا لومړنی سړی دی، چې د  و وضا،تونو سره د افغان

ــتو ټولنې لپاره تیار کړ او په )  ــتان کې د پو ــو.   سره له دې چې دغه دېوان ځینې ۱۹۵۱په افغانس ز ( کال کې چاپ ش

نیمګړتیاوې لري خو په لومړي ځل د چاپېدو په وجه یې اهمیت ډېر زیات دی.   ښـــاغلي همېل خلیل صـــا،پ د 

ز( کال د مۍ په میاشت کې د ۱۹۶۵ه تیار کړ، چې په لومړي ځل د )شیدا دېوان یو ځل بیا د خپلې عا انه مپدمې سر 

شوی دی.   دا دېوان  وتو ادبي مرکز سرائي نوررنګ بنو له خوا چاپ  شاعت سر،د له خوا او په دویم ځل د پ اداره ا

 مخ( . ۲۴، ۱۳۹۳) شیدا، تر ډېره ،ده د عبدالرؤه بېنوا له چاپ کړي دېوان نه مکمل او درست دی. 

شعرونو ډاکو  شاعرۍ اردو ژباړه او د ځینو  انورال ق د کاظم خان دېوان نه یوازې مرتپ او مدون کړ، بلکې د هغې د 

مح یې هم وکړه، چې بې له شکه یو سو خدمت او د کاظم خان غوندې بې مواله او د اوچت شاعر په سوه پیمانه د 

 تعاره یوه کریعه ده.   

تاریخ لیکوالو، څېړونکو او کره کتونکو د شیدا په فن او شخصیت د خپل خپل  له دې نه وروسته د پوتو د اد  ګېو

معیار م ابق تبصرـهـ کړې ده، په دې کې د  اینده کســانو ککر  وري ګېم، ښــاغلو فاخر بخاري او رضــا همداني د 

 کې کړی دی.  «  پوتو شاعري » او « ادبیات سر،د » شیدا ککر په خپلو کتابونو 

د شـــیدا په ژوند، فن او فکر ب ث  ه خپل کتا ، خوشـــ ال خان خټک او د هغه ادبي مکتپ کېعاره عومانوپ پ

 کړی دی.

شیدا » ښاغلي ،بیپ الله رفیع د   شیدا ، د ژوند، کورنۍ او په هند کې د ده اوسېدنه او په نوم « اواره  شپړ کتا  د  یو ب

 . باالآخره په مړینه او مزار باندې غنیمت ب ث کړی دی

ــیدا د منتخپ کلام انګریزي ژباړه په )    ــتو اکېډمي    ( Selection From shida)ز ( کال د    ۲۰۰۴د ش په نوم د پو

کوېټې نه چاپ شــوې ده، د ښــاغلي نســیم اڅکزي یوه د قدر وړ کارنامه ده چې د شــیدا پېژندنې ســا،ه یې نوره هم 

 مخ( . ۲۶، ۱۳۹۳پراخه کړې ده. )شیدا ، 

شیدا د په دې ټولو کتابو  شاه رضوانی چې د  شوی دی.    میر ا،مد  شیدا په شخصیت او فن ب ث  نو او مپالو کې د 

فن لومړنی داســې نپاد دی چې په خپلو ځینو شــعرونو کې یې د شــیدا په فن ډېره درســته تنپیدي رایه ورکړې ده او د 

 کړې ده.   شیدا فني معیار یې هم د نن نه تپریباب سل کاله وړاندې ډېره مناسبه تبصره 
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 پس له دوی چې کاظم خان شیدا ګویا شو             چې وه زویه دانشمند د افضــل خان    

 په هوا یې هېڅ مارغه د خـــــیال پرې نوود              ده چې باز د طبعیت خپل کړو پران       

 (.   مخ ۲۷، ۱۳۹۳) شیدا، 

په نامه دری میاشـــتنۍ مجلې، د « خال» کوېټې څخه خپرېدونکې د د شـــیدا په اړه،  د م مود ایاز په مدیریت، له 

شوې څلورمه ګېه ( او د ) (ز  ۲۰۱۶) شتو کې چاپ  سمبر میا ز کال د جنوري، فبروي  ۲۰۱۷کال د اکتوبر، نومبر او د

شوې دي.   دغه شیدا د ژوند، فن، فکر.. ..   لپاره ځانګړې  شوې پن مه مه ګېه د  شتو کې چاپ  دوې  او مارچ ( میا

مخه  کېږي، په لومړي سر کې یې د شیدا ځینې منتخپ شعرونه راوړل شوي دي، تر شعرونو  (  ۱۰۸۷ګېې چې ټول )

وروسته، تر شپږ ویشت عمومي عنوانونو لاندې، د پېن ه شپېتو  عنوانو په شاوخوا کې مپالې خپرې شوې دي، د دې 

وتونخوا نوموتي م  ستان او کوزې پ شعرونو  په مپالو څېړونکي د افغان شیدا په ژوند، فن او د ده د  پپین دي، چې د 

شکلي او م توایي جوړښت یې غنیمت کار کړی دی، ،تی د ،افظ ر،مت نیازي په نامه یو څېړونکي د شیدا د یوه 

تر عنوان لاندې  یوه بشـــپړه مپاله « د کاظم خان شـــیدا د یوه شـــعر د یوه ټکي ت پیپي م العه » بیت په یوه کلمه د 

تر عنوان لاندې  د « کاظم خان شیدا بیبلوګرافي » لې ده.   د دې تر څنګ د مجلې مشرتابه، د مجلې په پای کې د لیک

 ماخذونو یو لیست وړاندې کړی چې د شیدا د، ژوند، فن او فکر په اړه پکې پرېمانه معلومات موجود دي.   ( ۸۹)

کتا  کې د کاظم خان شیدا د ژوند او فن د تشریح او توضیح « شیدا او ،نان پرتلیز جاج » ډاکو لیاقت علي تابان د 

ـ ل( کال کې په ) ۱۳۸۶تر څنګ، د کاظم خان شیدا او ،نان بارکزي د شاعرۍ پرتله کړې ده، دغه کتا  په )  ۶۰۷۹ه

 م العه شوې پرتلیزه مخونو کې چاپ شوی دی، په دې کتا  کې تر لسو لویو عنوانو لاندې د یادو دواړو شاعرانو (

 ده.   

شوې  صیت په اړه  شخ شیدا، د ژوند، فن، فکر.. .   او  په پورته توګه مو هغه څېړنې چې د ،مید مومند او کاظم خان 

ــعر د نوــپوهنې نظریه د ،مید او  نوــپوهوې په لنډه توګه در وپېژندلې، دا چې زه غواړم د معاصر  مایکل ریفاټر د ش

 ر د شعر د نوپوهنې د نظریې په شالید هم لنډ ب ث وکړم.   شیدا پر شعرونو ت بیق کړم، نو غواړم د ریفاټ

د نوــپوهنې نپد، د شــلمې پېړۍ، د دویمې نیمایي، د منظمو تمایلونو له ډلې څخه دی، چې د ادبي متونو د ماهیت او 

د شــعر  ز( کال کې په )۱۹۷۸کړنې په بیانولو کې یې ونډه لرلې ده.   مایکل ریفاټر فرانســوي الاصــله امریکایی، په )

ـوه.    ـچه ګټه ترې واخستل ش نوپوهنه( کتا  کې، داسې یو چوکاټ د شعر د لوستلو لپاره وړاندیز کړ چې په پراخه ک

ز( کال ۱۹۲۴چې اصلاب د فرانسې و خو په امریکا کې یې ژوند کړی دی، په ) (Michaele Riffaterre)مایکل ریفاټر 

د کړی دی، د شـــلمې پېړۍ فرانســـوي الاصـــله امریکایی ژبپوه ز( کال پورې یې ژون۲۰۰۲کې زېږېدلی دی او تر )
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شعرونو  په ت لیل کې یې  وپوهنې نظریه په یو کتا  کې م رح کړه چې د اروپا د معاصرو  شعر د ن مایکل ریفاټر، د 

 مخ (.   ۱۰۹، ۱۳۸۹)برکت او افتخاري، ډېر تاثیر لرلی دی. 

کلاسیک او معاصر شعرونه، پوسټرونه، رومانونه.. .   ت لیل شوي د دې نظریې د ت بیق په اساس، په ایران کې هم ډېر 

شویو کارونو  او څېړنو ته  ساس تر سره  دي، غواړم چې  په لومړي سر کې، په ایران کې، د مایکل ریفاټر د نظریې په ا

 په لنډه توګه اشاره وکړم.  

ـــاعرې د  ه.   ل ( کال کې۱۳۸۷ظاهر پاینده، په ایران کې  لومړی کس دی چې په ) تر « ای ادم ها » د نیما په نامه ش

عنوان لاندې  شعر، د ریفاټر د نظریې په اساس ت لیل کړی دی، پاینده ویلي دي چې د دې مپالې له لیکلو څخه یې 

 مخ( . ۲۰۴، ۱۴۰۱)قوامي او آکرنوا، م لپ د ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې معرفي کول دي. 

، هغه دا چې ،ســـام ،ســـن هد هلومړي ځل ورسره مخامخېږم،  او له نورو څېړنو متفاوتځانګړی څېړنه  چې زه په  هیو 

ه.   ل ( کال کې، د کرمان د شهید باهنر پوهنتون، د بشري علومو او ادبیاتو پوهن ي، د مپاومت ادبیاتو  ۱۴۰۱زاده، په )

تر عنوان لاندې «  ک ت بیپي نوپوهنه د مپاومت د شعر او ګرافی» د مجلې، په څوارلسم کال، اووه ویشتمه ګېه کې، د 

مپاله لیکلې  ده، په دې مپاله کې، پر شعر او ګرافیک هنر په مپایسوي توګه، د ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریه ت بیق 

شوې ده.   د دې مپالې پایله دا په لاس راکوي چې  شعرونه او پوسټرونه دواړه، د ځینو مشوکو مفاهېمو ان ورونکي 

قدس میف ازادي، دفام او هېواد پالنه.   په دې شــعرونو او پوســټرونو کې نور موجود عناصر، د مرکزي د  دي لکه :

 سرچینو په تپویه کې مرسته کړې ده.   

په افغانســـتان کې، د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې لیکل شـــوي اثارو باندې که نظر واچوو، نو د دې نظریې په 

ــوی اث ــاس، لومړی لیکل ش ه.   ل( کال کې، د کابل پوهنتون، ژبو او ادبیاتو پوهن ي، دري څانګې د  ۱۴۰۱ر،  په )اس

د مایکل ریفاټر د نظریې په » ماسټرۍ دورې فارغ، عبدالناصر مبشر، د دوکتور را،له ،میدزی تر لارښوونه لاندې، د 

سبک د غزل څېړنه  صا پ ( « رڼا کې د هندي  شاعرانو ) بیدل او  پېن ه، پېن ه غزلونه ت لیل کړي د دري ژبې دوو 

دي.   په دې تیزس کې تر کلیاتو وروســته، پر نوــه او نوــپوهنه ب ث شــوی دی، ورپســې یې د مایکل ریفاټر نظریه 

شاعران پکې معرفي شوي  تشریح کړې ده.   همدا رنګه پر هندي سبک ب ث شوی دی او د هندي سبک برجسته 

د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې څېړل شوي دي، په څلورم څپرکي  ېغزلدي.   په درېیم څپرکي کې د بیدل پېن ه 

 د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې څېړل شوي دی.   ېکې د صا پ پېن ه غزل

ه.   ل( کال کې، د کابل پوهنتون، ژبو او ادبیاتو پوهن ي، دري څانګې، د ماســـټرۍ پروګرام  ۱۴۰۲همدار نګه په ) 

مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د » فارغې، ســـوریې ر،ماني، د ډاکو فضـــل ا،مد امیني تر لارښـــوونه لاندې، د 
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زس کې  د څېړنې تر کلیاتو تر سرلیک لاندې د ماســـټرۍ تیزس لیکلی دی.   په دې تی« عاصي د شـــعرونو  څېړنه 

وروسـته، د مایکل ریفاټر نظریه تشرـیح شـوې ده، همدارنګه د عبدالپهار عاصي پر ژوند لیک لنډ معلومات وړاندې 

شوي دي، تر دې وروسته پر هندي سبک ب ث شوی دی.   په درېیم څپرکي کې بیا د عبدالپهار عاصي، شل شعرونه 

 ېړل شوي دي.   د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې څ

شوی دی،  وتو ژبه کې، یواځې یو تېزس لیکل  ساس، تر اوسه پورې، د ریفاټر د نظریې په اړه په پ زما د معلوماتو په ا

دغه تېزس چې د کابل پوهنتون، ژبو او ادبیاتو پوهن ي، پوتو څانګې، ماسټرۍ پروګرام فارغ، م مد یوسف عزیزي، 

درده مه » د مایکل ریفاټر د نظریې پر بنسټ د سید شاه سعود د » نه لاندې د د پوهنوال اسد الله و،یدي، تر لارښوو 

ـــ.   ل( کال کې لیکل شوی دی.   دغه  ۱۴۰۴تر عنوان لاندې په )« شعري ټولګې څېړنه او شننه « را نیږدې کېږه  ــــ هـ

ـــایز کې په )  دی، ټول پېن ه مخونو کې لیکل شـــوی ( ۱۳۰تېزس چې له مخکینۍ خبرو او لنډیز پرته په وزیري س

یان، د څېړنې څپرکي لري، لومړی څپرکی یې د څېړنې ک  ندې د ) سریزه، د موضـــوم ب یات تر عمومي عنوان لا ل

ښتي اړخونه او د څېړنې  ښتنه، د څېړنې موخې، د څېړنې ارزښت او اهمیت، د څېړنې نو صلي پو ستونزې، د څېړنې ا

څپرکی یې د څېړنې مخینه او نظریي بنســـټ تر عمومي رغوـــت ( تر کوچنیو عنوانو لاندې لیکل شـــوی دی، دویم 

بنسټ، د مایکل ریفاټر د نوپوهنې نظریه، د مایکل ریفاټر د نوپوهنې نظریې  يعنوان لاندې د ) د څېړنې مخینه، نظر 

توضـیح کول، د نوـپوهنې نظریې او ژبپوهنې تر منځ اړیکې، د رغوـتوالې او نوـپوهنې نظریې تر منځ اړیکې، نظري 

،.. .   د سید شاه سعود پېژندنه، د سید شاه سعود ادبي ژوند، د اثارو سبک او د سید شا سعود ادبي سبک او مفاهېم

ځانګړنې ( او ځینو نورو فرعي عنوانو  یاق  لاندې راټول دی.   درېیم څپرکی د مواد او مېتودلوژي تر عمومي  نوســـ

ي چوکاټ، د معلوماتو سرچینې، د معلوماتو راټولول عنوان لاندې د ) څېړنې مېتود، د څېړنې ډول، د څېړنې تیوریک

 ې ډول او څېړنې م دودیتونه ( فرعي عنوانونه په خپله  ن کې را نغاړي.   ناو شنل، د  ونې اخست

سعود پر  شاه  سید  وپوهنې نظریه، د  څلورم څپرکی چې د څېړنې موندنې دي، په دې څپرکي کې د مایکل ریفاټر د ن

 وې ده.  شپږو شعرونو ت بیق ش

ـــه، وړاندیزونه او د سرچینو  ـــه تر عمومي عنوان لاندې ) پایله، مناقش د څېړنې په  پېن م څپرکي کې د پایله او مناقش

 لیکلړ ( فرعي عنوانونه راوړل شوي دي.   

شیدا  پر ژون شیدا د ژوند او فن د څېړنو په اړه ب ث کوو نو د ،مید مومند او کاظم خان  د، خو که چېرې د ،مید او 

شوي دي، او لا به په دې برخه کې پراخې  سته ډېر ب وونه  ښای ضوعي او تخنیکي اړخونو  شکلي، مو شعرونو  پر  د 

 څېړنې وشي.   
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 نظري بنسټ 

ـ د نښې او نښپوهنې په اړه لنډ بحث۲ـ ۲  

سې موجوداتو په منځ کې ژوند کوو چې باید   سازۍ( ته ځانګړې پاملرنه مانا موږ د دا سان  .  وکړوجوړونې )معنا د ان

موږ د نوو د تولید او تفسیر له  .  دی Homo Signiticansجوړوونکی )معناساز( مانا تر هر څه دا مهمه ده چې لپاره 

شو .  را من ته کوومانا لارې  س ه فکر کولای  وانو په وا وانې معمولا  .  یا لکه پیرس چې ویلي دي: موږ یواځې د ن ن

نه مانا  ګه را څرګندېږي.   خو دغه شـــیان کاتاب ونو، خوندونو، ،رکاتو او څیزونو په تو د کلمو، ان ورونو، غږونو، بوی

د پیرس په وینا: هېڅ شــی هم نوــه نه ده، خو  .  ورته منســوبه کړو، په نوــه اوړيمانا لري، یواځې هغه وخت چې یوه 

وه بلل کېږي چې یوه  سوبه کړومانا هغه وخت ن ه چې د دلالت کوونکي په توګه، په واقعیت کې هر هغه څ .  ورته من

شو وانه یې بللی  شاره وکړي، ن شیان په  .  یا له خپله ځانه پرته یو بل څه ته ا ګاه( انا ځانخبره ) ناخود  کاملابموږ دغه 

ــانې په توګه یې تعبیروواتوګه، هغې ته د قراردادونو له  ــنا نظام سره ارتبا  ورکوو او د نو ــانو څخه دغه  .  ش مانا له نو

 .  پېژندنه)نشانه شناسۍ( کې یې لوړ ارزښت تر لاسه کړی دی ستفاده، د دې باعث کېږي چې په نوهنکې الرو 

  .  مخ(، ۱۴۰۱)مبشر،                                                                                                                                                           

د معلوماتو په برخه کې چې د  :»همدارنګه اســتاد نجیپ منلی د نوــې د ارزښــت په اړه په ادبیاتو دنیا کتا  کې وایي 

ي چې هغه د تصــمیم د تیوري مفهوم دی، که کېږســیمیولوژي خبره موږ کوو، دلته د یو بل شي موضــوم رامخې ته 

د دغو معلوماتو د ل، رسېدنیولی، مګر کله چې معلومات در و  نشېهېڅ تصمیم معلومات و نه لرې، ته  هېڅې ته چېر 

سـیمیولوژي د تصـمیم نیولو په برخه  اب وـودل تا د دې جوګه کوي چې ته یو تصـمیم ونیسـې، عمومیو بل تر څنګ اې

 مخ ( . ۲۳۹، ۱۳۹۹غضنفر او منلی، «  ) رېږي.کې هم پکا

وپوهنه یو نوی علم دی چې په هره برخه کې، په  خاص  وانې په ن وې ن شو د هغه ن ډول کارول کېږي او موږ کولای 

ټوله نړۍ کې تر لاسه کړو.   نوپوهنه یو من څانګیز ،الت دی.   او امتزاجي علم بلل کېږي.   په نوپوهنه کې د نويزو 

وې او تأویلي بهیرو  وپوهنه کې ن نه او د دال نظامونو م العه، لکه ژبو، رمزونو، علامو او نورو باندې ب ث کېږي.   په ن

 مخ ( .    ۱۲۳، ۱۴۰۰او مدلول تر منځ مناسبت څېړل کېږي.   )اسماعیل زاده او نور، 

چې    Semêionمعادله کلمه ده، چې له دوو یوناني کلمو  (Semiotics/ Semiology)نوه پېژندنه )نشانه شناسي( د  

  .  ، د نوو د منظمې م العې او څېړنې علم دیده، اخستل شوې دهمانا د پوهې په   Legeinیې نوه ده، او مانا لغوي 

 .  د دال او مدلول تر منځ د رواب و پیدا کولو او د همدې رواب و م العه کولو ته وایي Semiologyنوه پېژندنه 
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علامه یي نظامونو او  (Codes)نوه پېژندنه هغه علم ته ویل کېږي چې د نویزو )نشانه یي( نظامونو لکه: ژبې، رمزونو 

 .  د دې تعریف پر بنسټ، ژبه د نوې پېژندنې د علم یوه برخه ده .  ې نورو څېړنه او م العه کويداس

ـــه پېژندنه د ه  .  چې د نوـــو په تولید او تفســـیر، یا په دلالتي بهیر کې ونډه ولري غه ټولو عواملو منظمه م العه ده نو

د مپولو په څېړنه باندې، په هغه توګه ب ث کوي مانا نوـــپوهنه یا نوـــه پېژندنه څو څانګیزه ،وزه ده چې د ارتبا  او 

  .  چې په مختلفو نویزو )نشانه یي( نظامونو کې موجودې وي

د نوو  .  یوه عامه اص لاح ده، ځکه نوې د بشري تجربو په ټولو ،وزو کې موجودې ديلپاره نوپوهنه د نوو د علم 

ښکاره ارتبا ټول بشري م صولات بلکې  طي نظامونو پورې نه م دودېږي،کتنه او څېړنه یواځې د ژبو او ډرېورۍ تر 

ځان  جامې چې موږ یې اغوندو، هغه خواړه چې د  بدن ،رکات، ټولنیز قوانین، هغه  که: د  عالیتونه ل پاره او ف یې ل

 دغه نوــې د ټولو هغو .  تیاروو، هغه ودانۍ چې ژوند پکې کوو، زموږ د کارولو شــیان؛ ټول په خپله  ن کې را نغاړي

وې چې د مانا چې مشوک فرهنګ ولري، یوه وا،ده لپاره کسانو  شو چې دغې ن لري، په همدې خاطر، موږ کولای 

 مخ( .  ۱۳، ۱۴۰۱، )مبشر .  دلالت ګرو نظامونو په مختلفو انواعو کې څرګندېږي، ت لیل کړو

یر او یا هم د دلالت په بهیر کې نوـــپوهنه د ټولو هغو عواملو منظمه او مرتبه م العه ده چې د نوـــو په تولید او تفســـ

سې توګه کوي، لکه څنګه  میک وي.   دغه علم د څو څانګو هغه ،وزه ده چې د ارتبا  او مانا د برخو څېړنه په دا

چې د نوــو په مختلفو نظامونو کې وي.   د نوــپوهنې د ب ث موضــوم،  ټول هغه څه دي چې د نوــو د نظام په توګه 

چې د قراردادونو او فرهنګي رمزونو یا دلالتي بهیرونو په اســـاس تنظیم شـــوی وي.   د  م العه کېدای شي: هغه نظام

سور له فکر څخه او د امریکایي  سو سي ژبپوه فردینان دو سوی ستې ده: د  وپوهنې ،وزې له دوو منابعو سرچینه اخ ن

فکرانو په جدا، جدا توګه، من پپوه چارلز سندرس پیرس له فکر څخه.   د شلمې پېړۍ د پیل په کلونو کې، دې دوو مت

د نوـــو په اړه د نظریو په تدوین باندې فکر وکړ، چې په را وروســـتو کلونو کې یې د نورو پوهانو او څېړونکو لپاره د 

 مخ( .    ۶۹، ۱۴۰۱بنسټ ،یویت غوره کړه.   )شفیعي، 

څخه را نیولې، د دلالتي   (Zoo semiotics)په بله وینا: د نوـــپوهنې ،وزه ډېره پراخه ده، د ځناورو د ارتبا  د رفتار 

ــانانو تر منځ  بدني ارتبا )د بدني فاصــلې نظام(  او همدا رنګه د ، (Proxemics)نظامونو تر ت لیل پورې لکه:  د انس

  .  ، د بویولو نوانې، د ښکلا پېژندنې نظریه او وینا فن هم پکې شاملېږي(Kinesics)بدن ژبه 

اهېمه هغه غیرې کلامي پیغامونو ته ویل کېږي چې د وګړو په واســ ه د بدن د غړو او د بدن د غړو ژبه یا بې غږه مف» 

اعضاوو په واس ه د ،رکتونو او اشارو له لارې یو له بله سره تبادله کېږي، هغه کړه وړه چې د وګړو تر منځ د ،رکتونو 

ـــان د قیافې نیولو له لارې تر سره کېږي، بې غږه مفاهېمه ورته ویل کېږي، په  د بدن د غړو د خوځوـــتونو او د انس
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ویل کېږي.   د انســـان څېره او قیافه له شـــل زره څخه زیات ،التونه او  (Body Language )انګريزي ژبه کې ورته 

ــودونکی بدن دی،  ــان بدن د الله )ج ( په مخلوقاتو کې تر ټولو غوره ښ ــارې جوړولای شي.   نو له دې کبله د انس اش

سلنه اړیکې چې ډېری ،التونه یې له  سانانو او وګړو تر منځ ) دري نوي (  یوه یا څو ،رکتونو څخه من ته راځي، د ان

د بدن د اشــارو او ،رکتونو له لارې سرته رســېږي په داســې ،ال کې چې یوازې اووه ســلنه اړیکې د وګړو تر منځ د 

 مخ( .    ۵۸، ۱۳۹۸پامیر، « ) خبرو کولو له لارې تر سره کېږي.   

ــ حله همدې کبل ــې، په هره س ــاسي ځانګړنه لريمانا او په هر ترکیپ کې د مانا په هره ، ه نو ــټیزه او اس  .  د ارتبا  بنس

مپام تر مانا تپریبا هر څه، که هغه ژوندی وي یا بې رو،ه وي، واقعي وي او که خیالي، طبیعي وي او که مصــنوعي د 

دغه تفسیر یو له بله  .  هره نوه په بېلابېلو بېو تفسیرولای شو .  لاسه کولای شي، او یا د نوې په توګه تفسیرېدلی شي

متضاد هم نه دی، د بېلګې په ډول، د  ر یو ان ور )تصویر( موږ د ګرمۍ، ژوند، د ستورو یو ډول، ښکلې هوا او یا د 

  .  دې ټولو یو ترکیپ او یا هم یوه برخه ګېلای شو

شوی وي، په وانو جوړ  وه پېژندنه بلل کېږي، پر  دا چې هر پیغام له څو ن وپوهنه یا ن وو علم چې ن همدې خاطر، د ن

هغو عامو اصــولو باندې ب ث کوي چې د ټولو نوــو د جوړښــت )ســاختمان( په ژورو کې واقع وي؛ همدارنګه په 

ېلابېلو پیغامونو کې د نوو د کارونې په خوی او ف رت، همدا رنګه د بېلابېلو نویزو نظامونو په ځانګړنو، همدارنګه د ب

  .  پیغامونو د ځانکړنو چې نوې په متفاوتو لارو او قسمونو باندې کاروي، تر ب ث لاندې نیسي

( د ۱د بنونیسټ په نظر د دې ډول نظام ځانکړنې عبارت دي له : ) .  لريمانا هره نوه د یوه نویز نظام په چوکاټ کې 

 .  او  چې همدغه نظام د هغه په چوکاټ کې اعتبار لري( هغه ۲هغې د کړنې طریپه ) څرنګه یوه نوه درک کېږي( ؛ )

  .  ( د  یوه ټاکلي او معین نظام په چوکاټ کې د نوو تر منځ اړیکه۴( خوی او ف رت او د هغو د نوو شمېرنه؛ )۳)

ــه وضــا،ت  ــتې ده، او دا رنګه تشرــیح یې له پارهد د غو ځانګړنو د ښ ــوونو له څراغونو ګټه اخس ، بنونیســټ د لارښ

( ۳) .  ( د کړنې او  یې د سړکونو د تګ او راتګ دی۲) .  ( دیداري کړنه لري۱د لارښوونو څراغونه )» ړې ده: ورک

له یو بل سره توپیر لري له اړخه  ( د دوی تر منځ اړیکه، د ۴) .  له دوو څراغونو تشـــکیل شـــوی دی چې د رنګ 

سور څراغ پر درېدو )توقف( او شین څراغ ، اټ کېد دغه جوړه یي )رمزلرونکي( نظام په چوک .  ځایناستۍ اړیکه ده

 مخ ( .   ۱۴، ۱۴۰۱، )مبشر .  پر تګ دلالت کوي

 ـ د نښپوهنې دورې۳ـ۲

د نوـــې کارونه له ډېرې پخوا زمانې څخه په نړۍ کې دود وه، په لومړي ځل یې په انســـاني ټولنه کې په فولکلوریکو 

 .   روایاتو  او کیسو کې څرک وینو
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غتپېړ ( ز ۱۹)ســـیمیولوژي د  پای کې د یو فرانســـوي ل په  ژندونکي ایمیل لیوي لخوا معرفي شـــوه، او هغه پې ۍ 

وې علم یواځې په طبابت پورې اړه لري، که له  وې د علم په نامه معرفي کړه، د لیوي په نظر دغه د ن سیمیولوژي د ن

ړی په لاره روان و، اوښ یې ورک اشو چې یو سدې رسمي تعریف نه ور واوړو که موږ خپلې فولکلوري کیسې ته ر 

ــتنه وکړه چې څه کوې؟ ورته یې و ویل چې اوښ مې ورک کړی، هغه ورته و کړی  ویل چې اوښ و، چا ترې نه پوښ

ـــات بار د اوښ .   وو، او بل خواته پرې سرکه بار وه د په یوه ســـوګه ړوند و، غاښ یې مات و او یوې خواته پرې ش

دی ه هغه ورته و ویل چې ما اوښ ن .  ســمې و ویلې خو اوس راته اوښ وښــیه خاوند ورته و ویل چې نوــې خو دې

وې مې ل سمې و ویلې چې پهه لیدلی، ن وې  هغه دې خاطره  شوي دي، د یو غاښ د کموالي ن ښه خوړل  ځای کې وا

په هغه ځای کې چې واښــه یوې خواته خوړل شــوي وو او بل خواته نه دي خوړل شــوي، د اوښ د  .  پکې ښــکاري

ې راټولې دي، هغه د شاتو د بار  ایندګي کوي، ډېر دي، په هغه ځای کې چې مچۍ مانا ې سوګې د ړوندوالي په یو 

کوي.   په ،پیپت کې ســیمیولوژي له او په هغه ځای کې چې مچۍ بیخي نه ښــکاري هغه د سرکې د بار  ایندګي 

په پیل کې ورته وکتل شــول، په دې وخت  شــلمې پېړۍ دلو نومونو را روانه وه، د علم په ســوګه ډېر پخوا نه په بېلا بې

ځکه چې طبابت د نوــو له لارې د مرن نوــې او اعران پیدا کوي،  .  کې په طبابت کې دې علم ته پاملرنه وشــوه

ر وتلی ژبپوهاند دی او د سویس دی، هغه سیمیولوژي داسې تعریف فردینان دوسوسور چې هغه هم یو ډې وروسته بیا

 .  ړي، یعنې نوه او ټولنیز ژوند یې سره ګډ کړلم دی چې نوه په ټولنیز ژوند کې څېوژي هغه علکړه چې سیمیول

په علمي ډکر کې د نوـــې کارونې  څرک په لومړي ځل د علم، فلســـفې، ادبیاتو.. .    په لومړي مرکز )یونان( کې تر 

 سوګو کېږي.   

 مخ(.    ۱۰۷، ۱۳۹۰.   )عباسپور، ی شولرغوني یونانیان د نوپوهنې له لومړنیو سرلارو بللا 

ثارو کې چې غربي متفکرانو د اپه هغو ، د نوـــپوهنې د تاریخچې په اړه باید و وایو چې له لرغوني یونان را پدېخوا

فلسفې، من ق، د ژبې د ګرامر او اصولو، معرفت پېژندنې او نورو برخو کې لیکلي دي، فکري متنوم او غني دودونه د 

شوي دي دلالت او ارتبا ، وانو د کړنو او خوی او ف رت په اړه، را من ته  وو او ن شو کولای چې د  .  د ن مګر موږ ن

د نوو په اړه  .  نوو په نظریه کې  له سوسور او پیرس څخه مخکې، د غربي فکر نپل، د ننۍ نوپوهنې په توګه و منو

له دې سره سره، د  .  او فکرونو په اړه هم صـــدق کويملاتو چینایانو، جاپانیانو او عربو د تأ دا رنګه نظرونه د هنديانو، 

له ســوســور او  .   وري ديلپاره نوــیزې نظریې په اړه دغه ټول دودونه او ســنتونه، د نوــپوهنې د تاریخ د م العې 

وپوهنې د تاریخ اپیرس څخه مخکې ټول هغه متفکران چې د دوی  خورا مهم ګېل کېږي، عبارت دي له لپاره ثار د ن

  .  ګوسټین قدیس، پو نسو او جان لاکا، رواقیون، : ارس و
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نوــپوهنه د پېوــو د روڅ د څېړنې په توګه ډېر اوږد عمر لري او مخینه یې په یونان او لرغوني هند کې د فلســفي او 

په وروســـتیو پېړیو کې د طبعي علومو پوهانو پرته له دې چې د خپل کار له  .  من پي فکرونو پرمختګ ته رســـېږي

 Sympouatologie  ز( کال څخه را پدېخوا د ۱۷۵۲له ) .  تدقیق څخه را ووځي، له نوپوهنې یې کار اخیستلومړني 

ـــانوونکي په توګه کارول کېده چې د ، )د بســـوي علایمو پېژندنه( اصـــ لاح د طبي علومو په یوه برخه کې د روښ

  .  ناروغیو نوې یې څېړلې

فرهنګي م العاتو پر لور ،رکت پیل کړ چې تر یوه ،ده پورې د ز( لســـیزې په وروســـتیو کې د ۱۹۶۰نوـــپوهنې د )

  .  (مخ  ۱۰۹، ۱۳۹۰غېز لاندې و.   )عباسپور، فرانسوي فرهنګي نظریه وړاندې کوونکي رولان بارت تر ا

و موږ کولای شو چې د نوپوهنې د بهیر را من ته کېدل، په لنډه توګه د هغې د ونډې په پام کې نیولو سره په دریو ټاکل

 دورو و وېشو: 

 (.. ..  : لرغونی یونان ) سپرا ، اپلاتون، اپیکوریان، رواقیونلومړۍ دوره

چې د کراتیلیوس ، ز( نوم واخلو.   م ۳۴۸ــ ۴۲۸د نوپوهنې د لومړیو سر لارو په توګه موږ کولای شو چې د اپلاتون )

 .  ز( کال یادونه باید وکړو.   م ۳۲۲ـ ۳۸۴همدا رنګه د ارس و )  .  په نامه کتا  یې د ژبې د منشاه په اړه څېړنه کوي

ص لاح د یوناني کلمې  وپوهنې( ا سمیوتیک )ن سمیوتیکوس کې  (Seme)د  شوې ده چې مولاب په  وې جوړه  له رې

 .  ده کارول شوې دهمانا بیروونکي په عچې د نوو ت

په اړه ت له مهمو ب وونو څخه چې د نوـــې  ر سره شـــوي دي،  هغه ب ث و چې د رواقیونو او په لرغونې نړۍ کې، 

دغه ب ث  د طبعي نوـو تر منځ پر تفاوتونو ولاړ و )  .  مخ زېږديز( کلونو کې تر سره شـو ۳۰۰اپیکوریانو تر منځ په ) 

ـــت په پار  ـــه کېږي( او پر قراردادي نوـــو ) چې یواځې د ارتبا  د ټینګو چې په طبعیت کې په لوړه پیمانه تر لاس

  .  د رواقیونو له نظره نادرې نوې هغه څه دي چې موږ یې د ناروغۍ د نوو په توګه پېژنو.   جوړېږي(

 .   (مخ ۱۱۰، ۱۳۹)عباسپور،                                                                                                                                          

  .. .  ګوستین، لاک، هابز،ا: من نۍ پېړۍ:  دورهدویمه 

وو په اړه څېړنه، په من نیو پېړیو کې د  شوه۴۳۰ـــــ ۳۵۴ګوستین )اپه لویديځ کې د ن سټ را من ته  صولو پر بن  .  (  د ا

اـنو پر خلاه، نوــه یې د فلســفي څېړنو خاص  هغه د قراردادي نوــو په اړه نظریې وړاندې کړې او د کلاســیکو مفسرـ

هغه د دې ټکي په توضــیح کولو سره چې کلمې څرنګه په متپابل ارتبا  کې له کهني کلمو سره یو  .  و بللهموضــوم 

  .  ه، د نوو د م العو ،وزه م دوده کړ ځای کېږي
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په دې  .  ګوستین په واس ه د نوپوهنې د سر،د م دودولو، په راتلونکې وخت کې د نوو پر م العه مهم اغېز وکړاد 

ویلیام اوکام ، مختلفو څېړونکو لکه .  عي نوــو او تولید شــوو یا قراردادي نوــو توپیر  ته پاملرنه وشــوهطبد دوران کې 

ـــ ۱۲۸۵) د ده په عپیده د نوو  .  ( چې یو انګریز فرانسیسکن راهپ و، د نوپوهنې دغه روایت ته پراختیا ورکړه۱۳۴۹ـ

صلي ډلبندي هغه ډلبندي ده چې د هغه په یوه خوا کې کهني او  وې واقع دي، او د هغه په بله خوا کې ا صوصي ن خ

 .  (مخ ۱۱۰، ۱۳۹۰ادې له پاره.   ) عباسپور، هغه نوې چې وینایيزې / لیکنۍ دي د عمومي استف

په دې وخت  .  ( د کار بنسټ وګرځېد۱۷۲۲ـ۱۶۳۲( او جان لاک )۱۶۷۹ـ ۱۵۸۸دغه کار په خپل نوبت سره د هابز )

 لاح د م دودولو په هڅه کې و او عامې او خاصــې نوــې یې له یو بل څخه کې په ژبني ســیســتم کې د نوــې د اصــ

داســې ،ال کې چې خاصــې نوــې  یا بېلولې چې په هغې کې عامې نوــې نورو ته د فکرونو د پېژندلو وســیله وې په 

دلته جان لاک  .  د اګوســـتین کهني کلمې دي چې موږ ته د دې وړتیا راکوي چې خپل فکرونه را په یاد کړو علامې 

  .  مې یو بنسټ تر لاسه کړلپاره داسې وایي : د دلالت د بهیر د څېړلو په وخت کې، د نوي من ق 

 : نوی پړاو ) سوسور او پیرس(  درېیمه دوره

ز( کال کې او سیمیوتیک امریکایي چارلز پیرس ۱۹۱۰د سیمیولوژي اص لاح سویسي عام فردینان دوسوسور په )

لري، مانا څخه چې د نوې   semaاو   semeدغه دواړه اص لا،ات د یونانې ژبې له  .  ې و کارولهز( کال ک۱۹۱۴په )

  .  اخستل شوې دي

ـــه او سرچینه پ ه یونان پورې اړه لري، خو معاصرې باید یادونه وکړو، که څه هم چې د نوـــپوهنې په اړه د فکر رېو

وپوهنې ستې او پرمختګ او پرا ن سور له له دوو ځایونو سرچینه اخ سو سي ژبپوه فردینان دو سوی خوالی یې کړی: د 

سندرس پیرس له لیکنو شلمې پېړۍ د پیل په کلونو کې .  نظریو او د امریکایي من ق پوه چارلز  دې دوو متفکرانو ، د 

وو د نظریو د تدوین او د هغو  کړنو ته پاملرنه وکړه، د دوی دغه پامل رنه څو له یو بل څخه په جدا او مستپله توګه، د ن

لسـیزې وروسـته، د مختلفو څانګو : ) ادبي م العاتو، ټولنپوهنې، انسـان پوهنې، بصرـي هنرونو، سـینمایي م العاتو او 

  .  داسې نورو(  د نوموتو څېړونکو د ت پیپاتو د بنسټ سبپ و ګرځېده

سی ژبپوه فردینان دوسوسور )  سوی سو ۱۹۱۳ــــ  ۱۸۵۷څرنګه چې  ـ ۱۸۳۹ه پیرس )ز( او امریکایی پراګماتیک فیل

دوه متفکران، د معاصرې نوپوهنې مرجع بلل کېږي، نو د همدې دوو متفکرانو پر نظریاتو به په تفصیل سره ، ز( ۱۹۱۴

ب ث وکړو، البته د مخکینیو دوو دورو پر خلاه چې یواځې په دې فکر کې وو چې تر څو د ب ث د بهیر د فکرونو 

   کړو. منشاه او جوړښت په لنډه توګه تشریح 



20 
 

ز( لسیزې څخه وروسته، نوپوهنه د یوې ت پیپي طریپې په توګه په دوو طریپو : ) د دلالتونو پېژندنه( او ) د ۱۹۵۰د )

د جوړښتي څېړنې طریپې له پراخوالي سره سم، په ډېرو علومو  .  ارتب اطاتو د تنظیم ادراک( په توګه کارول شوې ده

ثار چې د ) اثار لکه : لوی ســـواوس اه وشـــوه او د مختلفو پوهانو او د فلســـفې په څانګو کې، نوـــپوهنې ته پاملرن

ثار ) د فلســفې په اد میشــل فوکو ، خلکو د پوهنې په اړه او همدارنګه د فرهنګونو د څېړلو له پاره(، انســانپوهنې په اړه

په ځانګړې توګه د فروید ک لاکان اثار  چې د ) د ارواپوهنې، د ژا، اړه او په ځانګړې توګه د علومو د فلســفې په اړه(

معاصر علمي او فلسفي فکر یې  یې او د ښکلا پېژندنې نظریې(، پرثار ) ادبي نظرااو د رولان بارت ، د نظریې تکامل(

  مخ (.    ۱۱۱، ۱۳۹۰درلود.   )عباسپور، ځانګړی اغېز و 

، عمومي ژبپوهنې دوره( کېپه خپل کتا  )د لپاره ز( د لومړي ځل ۱۹۱۳ـــ ۱۸۵۷سویسي ژبپوه فردینان دوسوسور )

چې د ده له مرګ وروسته د ده، د دوو شاګردانو له خوا چاپ شو، د دې علم پر اهمیت و غږېد، او پر دې باور و چې 

د سوسور په اند، نوپوهنه د معنایي  .  نوپوهنه، یو جامع علم دی چې موږ کولای شو، ژبپوهنه د هغې یوه برخه و ګېو

ې علم دی او ژبه له همدې نظامونو یوه ده، د ژبې نظام په یپیني او ق عي توګه ډېر پېچلی دلالت د نظامونو د م الع

 .  دی

وروسته رولان بارت د سوسور دغه ،کم معکوس کړ، د بارت په ګومان، هر ډول نویز نظام یواځې د ژبپوهنې د علم 

  .  له ژبپوهنې پرته د پېژندلو وړ نه دید قاعدو او قوانینو له لارې پېژندلای شو، او د معنایي دلالت هېڅ نظام 

سوي ادبي نظریه وړاندې کوونکي او منتپد رولان بارت ) ــــ ۱۹۱۵له دې سره سره چې فران سور دغه ۱۹۸۰ـ سو ز( د 

چې داسې یو علم را من ته شي،  ړه د سوسور نظریه د دې سبپ شوه نظریه باندې انتپاد هم وکړ، مګر د نوپوهنې په ا

او نه هم په هغه شکل  .  شو لکه څرنګه چې سوسور وړاندوینه کړې وهه په هغه شکل را من ته نکه څه هم دغه علم 

  .  (مخ  ۱۵، ۱۴۰۱، )مبشر .  د ژبپوهانو پاملرنې وړ وګرځېد

کلود لوی  .  وروســـته ډېرو پوهانو د نوـــپوهنې له ب وونو سره علاقه و ښـــوده، او د هغه ب وونو ته یې پراخوالی ورکړ

شواوس ل ساختګرایانو ۱۹۶۰ه )ا سوي  سته د فران سیزو څخه ورو سټانو ( ز(  ل سټرکچرلې سور له )  سو صولو او  له ا

ــکارندو )پدیدو( د ت لیل او بېلابېلو کارونو چې په کوچیاني )بدوي( ټولنو کې موندل کېږي، او ، ژبپوهنې څخه د ښ

ستفاده وکړه، او د دې بېلابېلو کړنو په شابه بولي، ا سوساز نظام او د جوړښتونو په څرګندولو یې  دوی هغه د ژبې م ب

دغه کارونه او ښــکارندې چې د قوم او خېوــۍ نظام، توتمي نظام، د پخلي طریپه، اســ ورې او پخواني   .  پیل وکړ

  .  من پي ،التونه پکې شامل دي، د نړۍ په تفسیر کې موجود دي
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ګاه( ضــمیر یې ااندې ت بیق کړه او نا ځانخبری ) نا خود ( بروان کاوي ) ارواه شــننهجان لاکان، نوــپوهنه د فروید پر 

وو جوړښت و باله وی .  لکه ژبه، د ن ، د له پارهد مرن پېژندلو د تغییر ز ت لیل یوه بېلګه په طبابت کې میشل فوکو د ن

و له پاره  پېژندلو د مختلفو لارو، د لېونتو  د درملنې د طبپه بندۍ او د بشر د جنسي مسا ېلو په اړه د متغیرو تصوراتو 

رولان بارث د سوسور له اصولو او لارو څخه په څرګنده استفاده، د نوې پېژندنې )نشانه شناسیک( ت لیلونه  .  کاروله

غییر منونکو نظامونو پر رمزونو چې په تبلیغاتو کې د ښـــ و د موډونو ســـتاینه او ولیکل، او په هغه کې یې د نوـــو د ت

همدارنګه یې د نړۍ د بورژوازۍ د اس ورو په اړه ډېر ت لیلونه وکړل، چې د ده په وینا په  .  ب ث وکړ، توصیف کوي

ـــا ماشـــومانو د لوبو وس ـــابپو، د   ېلو، پخلي او ســـټری  ټولنیزو نوـــیزو نظامونو، لکه: د غېږې نیولو ،رفه یي مس

   .  باندې مصداقېږي (striptease)تېز

په همدې خاطر ډ ارکي ژبپوه لویي یلمزلف وړاندیز وکړ چې علمي او غیر علمي نوې باید له یو بل څخه بېلې کړو 

شناسي( کې ځای ورکړو؛ خو ټینګار یې وکړ چې دغه دواړه ډوله، شانه  وپوهنه)فران یواځې  او دواړو ته باید په لوړه ن

  .  د ژبپوهنیزو نظریو په واس ه پېژندلای شو

ستیان متز وړاندیز وکړ چې د طبعي علومو او وپوهنې باید له ی در ویشت کاله وروسته کری و بل څخه ټولنیزو علومو ن

ید با په طبعي علومو کې د نوـــپوهنې علم  ید  (Semiotics)بېلې شي،  با په ټولنیزو علومو کې د نوـــپوهنې علم  او 

(Semiology) ــپوهنې ک   .  و بولو ــودنه بللې ده: د رمزونواومبرتو اکو د نو ــټ اېو   لي دنده د دوو متفاوتو نظریو بنس

(code)  نظریه، او د نوو د تولید نظریه  .  

پابلو ا با ، د مت یه د ژبې هر اړخیزه کارونه، د رمزونو تکامل، د ښـــکلا پېژندنې ارت رتباطي کړنو بېلابېل دویمه نظر 

  .  د نوانو کارونه په خپله  ن کې را نغاړيلپاره پوهېدلو مانا تونو او شیانو د یعل، د وضاشکا

کې د نوپوهنې د اصولو په اړه غږېدلی دی،   څپرکوپه لومړیو دوو ، د اکو د ) د عمومي نوپوهنې په اړه رساله( کتا 

لري چې خاصــه نوــپوهنه چې د معنایي  اکو باور .  دغو دوو نظریو په اړه په دوو اصــلي فصــلونو وېشــل شــوی دی

، ې مرکزي ټکی یې اړیکه )ارتبا ( دهدلالت په اړه ب ث کوي، د رمزونو د نظریې جوړوونکې ده، او بله نوــپوهنه چ

  .  د نوو د تولید د نظریې جوړوونکې ده

ټولو هغو  .  ه سروکار لريد امبرتو اکو له نظره، هر هغه څه چې د نوې په توګه زموږ نظر ته راشي، نوپوهنه له هغې سر 

و موجودیت نور اړین د دې نورو شیان .  شیانو ته نوه ویلای شو چې د یو بل څه پر ځای معنایي دلالت تر لاسه کړي

ــیان  ) ور ( نه دی.   ــه په هغه ځای او ل ظه کې بیانوونکې وي، باید دغه ش یعنې په هغه ځای او ل ظه کې چې نو

 مخ (.    ۱۶، ۱۴۰۱، )مبشر .  موجود نه وي
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په دې ترتیپ، نوپوهنه له سوسور او پیرس سره پیل شوه، او د لویی یلمزلف، رولان بارت، کلود لوی شواوس، میشل 

فوکو، یاکوبســن او نورو په کارونو یې ت ول وکړ او نور څه هم ورباندې ور زیات شــول، که څه هم دغه ت ولات، د 

وپوهنې د لارې ادامه ۱۹۶۶ــــ ۱۸۹۹د یلمزلف ) .  مه دهاد لاروسوسور او پیرس د دوه ګونو  سوسور د ن ز( هڅې د 

ـــ  ۱۸۸۹.   او د الژير دا کرماس )هغه د کوپنهاک د مکتپ بنسټ کېوود .  بللای شو ـ ۱۹۱۵رولان بارت )، ز(۱۹۵۷ـ

ساختارګرایۍ یې ځانګړی اغېز لرلی دی۱۹۹۳ــــ ۱۹۳۱او د کریتین میتز )، ز(۱۹۸۰ وپوهنې لاره  د پیرس د .  ز( پر  ن

ــ ۱۹۰۱هم د مختلفو پوهانو په لیکنو کې لکه: چارلس ویلیام موریس )  ــ ۱۸۹۳ریچارډز ) اایور ، ز(۱۹۷۹ـ ، ز(۱۹۷۹ـ

ــبوک له )، ز(۱۹۵۷ــــــ۱۸۸۹اوکدون )  چارلز  ــوه ۱۹۲۰او توماس س ــته، په بېلابېلو ډولونو تعپیپ ش  .  ز( څخه وروس

ـــ ۱۸۹۶روسي ژبپوه رومن یاکوبسن )  ز( څخه وروسته، د ۱۹۳۲له )امبرتو اکو  ایټالیوي مشهور لیکوال او، ز(۱۹۸۲ـ

یاکوبسن چې د مسکو د مکتپ بنسټ اېوودونکی و، د پیرس  .  ساختارګرایۍ او پیرسي لارو تر منځ پ ل را من ته کړ

ـــ ۱۹۰۸او په خپل نوبت یې د کلوډ لوی اسټراوس ) .  تر ځانګړي اغېز لاندې و رایۍ او ز(  انسانپوه پر ساختګ۱۹۹۰ـ

   مخ (.    ۱۱۱، ۱۳۹۰)عباسپور،  .  ز( اغېز درلود۱۹۸۱ـ ۱۹۰۱ارواپوه ژان لاکان )

ـــ۱۹۰۸هغه په ټینګه د پیرس تر تاثیر لاندې و، او په خپل نوبت یې د انسانپوه کلود لوی اشواوس ) ز( او روان ۱۹۹۰ـ

   .  ز( پر ساختارګرایۍ اغېز درلود۱۹۸۱ـ۱۹۰۱څېړونکي ژاک لکان )

ساختارګاریۍ اغېز درلود په دې شان، د یو فرد په توګه، پر  سن هم د یلمزلف په  سنتو  .  توګه، یاکوب امبرتو اکو د دې 

ز( کتا  کې د پیرس د تفســـیري ـ ۱۹۷۶« )د نوـــې پېژندنې نظریه» ل رامن ته کړ، او په پ  لپاره تر منځ د دویم ځل 

یدلو  تارګرایۍ ل ندنې سره د یلمزلف د ســــاخ څه کې وادراکي نوـــې پېژ په ه غام  په دې منځ کې،  .  ري د اد

ساختارګرایي چې د ) سا ساختارګرایۍ څخه را زیږېدلې وه، خپل اکثره فرضونه یې ۱۹۶۰پ سیزې په اواخرو کې د  ز( ل

  .  په چوکاټي توګه جوړ کړل

ساختار  ستیو کې ولکان ) لکه مخکې مو یې چې د  وو په خاطګرابارت او په ورو ، ژاک دریدا ر یادونه وکړه(یۍ د رې

ز( ۱۹۴۱چې په ) ژولیا کریسټوا  ( او فیمینسټ نظریه وړاندې کوونکېز۱۹۸۴ــ ۱۹۲۶میشل فوکو )، ز(۲۰۰۴ــ۱۹۳۰)

  .  ، د پسا ساختارګرا نظریې وړاندې کوونکي ووزیږېدلې

وپوهنې په ب وونو کې ل ت ولات رامن ته شوي دي  ه سوسور او پیرس څخه وروسته پرادپه دې توګه که څه هم د ن

او د دوی فکري بنسټونو په ځانګړو ،وزو کې پرمختګ کړی دی، لکه د نوې له مفهوم څخه چې سوسور او پیرس 

  .  بېلګې وړاندې کړې دي، خپل بنسټیز اعتبار یې ساتلی دی او د وروستیو ت ولاتو بنسټ یې بللی شو

 مخ (.   ۱۷،  ۱۴۰۱، )مبشر                                                                                                                                                   
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سیباک پورې، په ټولو څېړنو کې، د  ص لاح د مفهوم په اړه له ارس و را نیولې تر پیرس او  وپوهنې د ا په هر ،ال، د ن

د ارجام « شی»یو څرګندونکی ان ور، یا د یوه لغت تصویر(، « ) نوې»عبارت دي له :  هدې کهني جریان اصلي اجزا

وې»او « شي»په ،الت کې ) چې کولای شي یو ځای یا انضمامي؛ بېل یا انتزاعي وي(، او ) معنا( چې د  تر منځ را « ن

  .  پیدا کېږي

په ،پیپت کې، اوس  .  واس ه تر سره کېږيداسې ویلای شو چې د انسان شناختي نظام د دې دری ګونې شبکې په 

 .   ډېر نوپوهان ادعا کوي چې دغه شبکه، د کهن د جوړښت )ساختار( زېربنا ده

ــپو  ــونو( کې تر دې ،ده سره برابره نه ده چې موږ نهنه په خپلو موخو )اهدافو( او تګپه همدې خاطر  نو ه لارو )روش

وپوهنه یوه من څانګیزه )میان رشته یي( ،وزه ده،   . شو کولای هغه یوه وا،ده څانګه )رشته( و بولو په بل عبارت، ن

 .  چې مختلف اړخونه پکې دخیل دي، او د هغې د م العې وړ موضـــوم په اړه مختلف فلســـفي تعریفونه موجود دي

ټول هغه څه چې د نوـــیز نظام په توګه م العه کېدای شي، د نوـــې پېژندنې ) نشـــانه شـــناختي( د څېړنې موضـــوم 

شوي ګرځ شکیل  سټ ت ېدلای شي؛  هغه نظام چې د قراردادونو او فرهنګي رمزونو یا دلالتي بهیرونو )جریانونو( په بن

  .  دي لکه:) نجاري، موډ، ادبي متن، اس وره، نپاشي او فلم(

 د معاصرې نښپوهنې سرلاري ـ   ۴ـ ۲

 سوسور او نښپوهنهـ  ۱ـ  ۴ـ ۲

فردینان دوسوسور، د زیګمون فروید له زیږېدو یو کال وروسته او د امیل دورکیم له زيږېدو څخه  یو کال مخکې  په 

په )  ندیکت ۱۸۵۷ژنو کې،   که یې، اوراس ب ته ســـوګې و غړولې.   نی یا  په یوه امافي کورنۍ کې دن کال کې  ز( 

پلار یې، نیکولا تودور دوسوسور د خپل وخت له  دوسوسور د وخت له نوموتو فزیکپوهانو او ځمکپوهانو څخه و،

 کیمیا پوهانو څخه و، هغه د ګیاهي فیزیولوژي له مخکوانو شمېرل کېده.   

په امافي کورنۍ کې د ده زېږېدنې او دا چې د ده په کورنۍ کې د طبعي علومو زده کړه مروجه وه، دی دې ته اړ کړ 

شي،  خو داســـې ویل کېږي چې دی د ښـــوون ي له درســـونو څخه چې په  فزیک او کیمیا کې په زده کړو بوخت 

سم،  د  وتېده، کېدای شي پلار یې په همدې دلیل دې ته ترجیح ورکړې وي چې هغه د امافي کورنۍ له دود سره  ت

خپل زوی لپاره په کور کې ښــوونه ورکړي او د درس پیل یې کورني ښــوونکي ته په غاړه ور واچوي، ده یو مناســپ 

لاسه کړ، ځکه ده د هغه ورځې د ګرامر د م صل او د راتلونکو وختونو د همدې برخې له متخصص سره فرصت تر 

ناســـته ولاړه پیل کړه او د ژبې د م العې په اړه یې د هغه خبرو ته غوږ و نیو.   هغه په پن لس کلنۍ کې له فرانســـوي 

 شو او له سانسګرېت ژبې سره یې هم بلدتیا درلوده.    ژبې ور هاخوا، له ا اني، انګلسي، لاتیني او یوناني ژبو سره بلد

 مخ ( .   ۷۶، ۱۴۰۰) سها ،                                                                                                                                              
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ز( له لومړیو هغو کسانو و چې د نوپوهې پر اهمیت یې ټینګار ۱۹۱۳ـ۱۸۵۷مونژن فردینان دو سوسور )ادولف پیکته  

عمومي ز( کال کې د )۱۹۱۶رګ وروسته په )دی د خپل هغه کتا  د لیکلو په واس ه مشهور شو چې د ده تر م .  وکړ

شو سور جوړه کړې ده،  دېا (Semiology)د  .  ژبپوهنې په اړه درسونه( تر عنوان لاندې خپور  سو کلمې  ص لاح 

د ســـوســـور په نظر، نوـــپوهنه د معنایي  .  بلله (semiotics)بیانوله چې له ده یوه پېړۍ مخکې من پپوهانو مانا هغه 

ـــاره، د  .  ژبه له دغو نظامونو یو دی  .  دلالت د نظامونو د څېړنې علم دی ـــانان د خپل وجود د اندامونو په اش انس

ستلو د نظام، د خوړو د نظام، د فرهنګي  وو د نظام ) له څېرې پېژندنې اغو شۍ تر را نیولې « ابتدایي قومونو له» ن د نپا

معاصر تجریدي نظام پورې( یعنې له وینا او لیکنو پرته د وســـا ېلو په واســـ ه له یو بل سره اړیکـــه نیسي، نوپوهنه د 

 ي نـظامـونو د پېژندلـو عـلم دی.  دې ارتباطـ

ده د هــرې  .  نوــې د ارزښــت مفهــوم یــې د ژبــې نظــام تــه داخــل کــړسوســور لــه لومړنیــو کســانو څخــه و چــې د 

یرونــه نوــې ارزښــت لــه نــورو نوــو سره پــه راب ــه پــورې تړلــی و او د ژبنیــو عنــاصرو تــر مــنځ موجــود روابــ  او توپ

 .   (مخ  ۱۹۷، ۱۳۹۵)سیدان، یې په دوو ،وزو ویشلي وو.   

نوو څېړنه او م العه کوي، او په هغه باندې یې د نوپوهنې دوسوسور د داسې علم وړاندوینه وکړه چې په ټولنه کې د 

که غواړو چې  .  هغه عپیده درلوده چې ژبپوهنه د دې عمومي علم یوه څانګه ده .  نوم کېوود (Semiology)علم یا 

    .د ژبې واقعي ماهیت کشف کړو، باید د ژبې او د نوې پېژندنې د نورو نظامونو تر منځ مشوک ټکي را پیدا کړو

په خپل ) د عمومي ژبپوهنې دوره( کتا  کې په دې اړه لیکي: ومې لیدل چې ژبه یو ټولنیز نهاد دی، خو له دې  دی

سې نورو سره توپیر لري، سرهسره سیاسي نهادونه، ،پوقي او دا د  .  ، د څو ځانګړنو په لرلو سره، له نورو نهادونو لکه: 

ستګاه ده چې  .  یو نوی نظم د دوی تر منځ را من ته شيژبې د خاص ماهیت د پېژندلو له پاره، باید  وو هغه د ژبه د ن

له طریپو، د اد  او ا،وام د  با، د رمزونو  له الف یک، د ګونګیانو او کېو خلکو  له ل په همدې خاطر  یانوي،  افکار ب

ې دستګاه ګانو کې تر ټولو که څه هم ژبه په د .  دابو، نظامي علامو او داسې نورو سره د پرتلې وړ دهاوړاندې کولو له 

وانو نپل تر  وو او ن ســــــــــو چې په ټولنیز ژوند کې د ن سې پوهه باید په نظر کې و نی مهمه ده، په همدې خاطر، دا

څــــېړنه لانــــدې نیسي؛ دغه علم د ټولنیزې ارواپوهنې او په پایله کې د عمومي اروا پوهنې یوه څانګه وي چې موږ 

   .  یوناني کلمې اخستل شوې ده« نوې» (Sêmeîon)چې له  بولو (Sêmiologie)هغه نوپوهنه 

ستاد غضنفر دې پوښتنې ته چې:   ته د نوو ب ث ته وګورې، د چېر که استاد نجیپ منلي، په ادبیاتو دنیا کتا  کې د ا

باید ارتبا  ولري، خو لپاره ب ث ته وګورې، نو لکه لیوي چې د طپ مانا  ولې معمولا کاروله نورو پوهنو سره هم 

 .   داسې ځوا  ورکړ: ژبپوهان ورباندې خبرې کوي؟ لکه دوسوسور
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ه موثره واقع شــوه، ځکه چې په ژبپوهنه کې ډېر په ژبپوهنه کې ، موضــوم ژبپوهنې ته راوړله کله چې دوســوســور دغه

ـــاس مو موږ څو شـــیان لرو، یو هغه ژبه ده چې موږ پرې خبرې کوو، ګرامر او لغات لري، د ه او مفاهېمږ هغو په اس

ر نور څه لرو، موږ سر خوځوو، موږ لاس لپاره ډېې مفاهېممکا ه کوو، مګر د دغې ژبې تر څنګ موږ د مکا ې او 

ې مفاهېمدي، مګر دا د انسان د ه ږدوي او دا کلمې نمانا لېخوځوو، موږ یو شي ته ګوته نیسو چې دا ټولې نوې دي، 

ې بل موال دی، هغه داســې نوــې دي چې انســانانو جوړې کړې دي، او  ور عناصر دي، ترافیکي څراغونه یلپاره 

سانان د هغو له مخې یو لړ کارونه کولی شي، یو لړ وکړه او م ساس دا ټول هغه ه ان شامل دي، په دې ا کړه په دې کې 

 مخ (.   ۲۳۶، ۱۳۹۹.   ) غضنفر او منلی، شیان دي چې د ژبې او معلوماتو د انتپال سره اړیکې لري

صور وکړو چې  ۱۹۱۰سوسور په ) سې علم ت شو د دا سې یادونه کړې ده :  کولای  وپوهنې په اړه دا ز ( کال کې د ن

موضــوم یې په ټولنیز ژوند کې د نوــو پرمختګ وي، دغه علم د ټولنیزې ارواپوهنې یوه برخه ګېلی شــو او په همدې 

نوــپوهنه به دا څرګنده کړي  .  ( بولوSemiologyموږ هغه ) .  خاطر یې د عمومي ارواپوهنې یوه څانګه ګېلای شــو

نو څوک ، دا چې دغه علم تر اوسه موجود نه دی .  چې نوې له څه شي جوړېږي او پر هغه ،اکم قوانین څه شی دي

خو هغه د موجودیت ،ق لري او د هغه مپام مخکې له مخکې  .  نه پوهېږي چې و وایي چې دا به څه ډول علم وي

موږ کولای شو چې هغه قوانین چې د نوپوهنې په مرسته  .  نه فپ  د نوپوهنې د علم یوه برخه دهژبپوه .  څرګند دی

 مخ (.    ۱۱۲، ۱۳۹۰)عباسپور،  .  د ژبپوهنې په برخه کې کارول کېدونکي و بولو، کشفېږي

خاطر ژبپوهنه کولای د فردینان دوسوسور په نظر، ژبه د دلالت تر ټولو نظامونو پېچلی او نړیوال نظام دی، په همدې 

همدا رنګه په عمل کې د  .  ړيد اصـــلي بېلګې دنده )نپل( تر سره ک، له پارهشي چې د نوـــپوهنې د نورو څانګو 

ســاختګرایۍ د فکري خوځوــت )جنبل( په رامن ته کېدو، د هغه په پراخو خواوو کې همداســې و شــول او د لوی 

سې نورو، لتوسراشواوس، لاکان،  ساختګرایانه  رولان بارت او دا پوهانو او د فکر خاوندانو، هڅه وکړه تر څو د ژبې 

او جوړښت،  اړیکوم العاتو بېلګه، په نورو نوپوهنیزو نظامونو کې و کاروي، او د نورو نوپوهنیزو نظامونو د بېلوونکو 

 .  تصویر لاسته راوړي

دا لپاره موجود نه دی وایي: نوپوهنه زموږ سوسور د نوپوهنې د علم د تعریف په اړه؛ چې د ده په نظر تر اوسه پورې 

دا چې دغه علم تر اوســه  .  مشــخصــوي چې نوــې له څه شي جوړې شــوې دي او کوم قوانین ور باندې ،اکم دي

پورې موجود نه دی، نو نشــو کولای چې و وایو چې دغه علم به څه وي، خو دا چې د موجودیت ،ق لري، مپام یې 

  .  مخکې له مخکې ټاکل شوی دی

  .  سوسور، ژبپوهنه د دې نوي علم چې تر اوسه لا را ښکاره شوی نه دی، یوه څانګه بلله
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وپوهنې به یې کشف کړي، په ژبپوهنه کې .  ژبپوهنه د دې عمومي علم یوه څانګه ده» کارولی  یې کوم قوانین چې ن

  .  مشخص سر،د سره تعلق و لري کاملابد یوه ، شو، په همدې خاطر، ژبپوهنه به د بشري پېوو په ټولګه )مجموعه( کې

په دې اړه عمومي ژبپوهنې  .  د پاملرنې وړ ده چې دی د نوـــپوهنې دمپام ټاکنه او تعین د اروا پوهانو له دندو بولي

د ژبپوه دنده، د هغه څه  .  دا د اروا پوه مسئولیت دی چې د نوپوهنې دقیق مپام و ټاکي» دوره کتا  کې راغلي دي: 

 «.  نه ده چې له ژبې څخه د نوپوهنې د معلوماتو په مجموعه کې، ځانګړی نظام جوړويتعریف او ټاک

  .  (مخ ۱۹، ۱۴۰۱، )مبشر                                                                                                                                                   

لــه نظــره، نوــه د دال او مــدلول لــه پیونــد څخــه رامن تــه کېــږي او د دوی دواړو تــر مــنځ راب ــه، دلالــت د سوســور 

بلـل کېـږي.   دال لــه مـدلول پرتــه هـېڅ اعتبــار نـه لـري او مــدلول هـم لــه دال پرتـه د پېژنــدلو وړ نـه دی.   سوســور 

ــداعي م ــور او خوانا ــه چــې د مت ــو ت ــرت م ورون ــې،  دوو ف ــام ک ــه دې نظ ــې پ ــتي )همنشــیني( م ــور، د ژب س

نــومېږي، پاملرنــه کــوي.   دغــه دوه م ورونــه، د یــوه نوــیز )نشــانه یــي( نظــام د وا،ــدونو تــر مــنځ اړیکــه )راب ــه( 

معلومــوي.   د سوســور لــه نظــره، متــداعي م ــور، فــرت او عمــودي م ــور دی چــې یــو وا،ــد د بــل وا،ــد پــر 

و افپــي م ــور دی چــې انتخــا  شــوي ځــای متــداعي کــوي او د خواناســتۍ )همنشــیني( م ــور، فــرت ا

 مخ (.    ۶۹، ۱۴۰۱وا،دونه،  د یو او بل تر څنګ راوړي، تر څو لوی وا،د جوړ کړي.   )شفیعي، 

د هغه په نظر، نوه له لاندې  .  یا دوه برخیزه )دوه قسمتي( بېلګه وړاندې کوي (دوه وجهي) دوه مخیزه سوسور د نوې

 دوو برخو جوړه شوې ده: 

 .  صوتي )غږیز( تصور (Significant)« دال»ـ 

 .  هغه مفهوم چې دال ورباندې دلالت کوي، یا مفهومي تصور  (Signifie)«مدلول»  ـ 

غږیز  .  یز)صوتي( تصور سره تړيه یادوي، بلکې یو مفهوم له یوه غږد سوسور له نظره، ژبنۍ نوه، یو شی په یوه نوم ن

واز کهني اثر دی او زموږ ،واس د هغه اد دې بلکې  اړد و لري،واز نه دی چې فزیکي ا)صـــوتي( تصـــور، مادي 

ـــه د دال او مدلول د پیوند له من ه را وتلی ک  .. .   ایل وړاندې کوي د دال او مدلول تر منځ اړیکه،  .  لیت دینو

ــ لا،اب  ــور په طرح او ان ورونه کې د غشيــ پ بلل (Signification)دلالت   اص ــوس ه علامه کېږي، او دغه راب ه د س

ــودل کېږي ــې دوه ننني عناصر له یوه بل  .  ښ ــویر کې یو افپي خ  لیدل کېږي چې د نو ــو، په دې تص علاوه له غش

  .  څخه بېلوي

 د سوسور بېلګه په لاندې شکل کې ښودل شوې ده: 
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 .    شکل، د نوې لپاره د سوسور اډانه ۱ـ  ۲

وو، دواړه صورتونه وو  (روان پوهنیز )روانشناختي کاملابهم دال ) غږیز تصور( او هم مدلول )مفهوم( لپاره د سوسور 

  .  نه ماده

سوسور له نظره، د  .  لکه مخکې مو چې و ویل، مدلول کهني جوړښت دی شته؛ د  سوسور په بېلګه کې مصداق ن د 

په بېرونۍ نړۍ کې، کوم مادي  .  دو شـــیانو ارجام نشـــتهدلالت په بهیر او ژبې په نظام کې په بېرونۍ نړۍ کې د موجو 

س ه نه څرګندېږي؛ وې پر  .  یوه کهني مفهومي مپوله دهبلکې  شی د مدلول په وا شیانو  مفاهېمن و دلالت کوي نه پر 

سوسور  نو، د .  او کله چې د شیانو په اړه خبرې کوو، د هغه شیانو د مفهومي مپولو په س ح له یو بل سره ارتبا  نیسو

  مخ (.    ۲۰، ۱۴۰۱په کلي توګه غیر مادي ده.   )مبشر،  له نظره، نوه

ز(  په کتا  کې، هغه کتا  چې د ســوســور د زده کوونکو، د هغه له ۱۹۱۵د ســوســور د عمومي ژبپوهنې درســونه )

ساس را ټول کړ، مرګ وروسته سوسور له کلاسیک تعریف سره ، د ویاندویۍ  درېیو څانګو په ا وپوهنې په اړه د  د ن

 مخ کېږو : 

دغه علم  .  چې په بشري ټولنیز ژوند کې د نوو په اړه م العه کوي یو علم په چوکاټ کې د څېړنې وړ دهژبه د داسې 

ه بولو، چې د کې د عمومي ارواپوهنې یوه برخه ده، او موږ هغه نوـــپوهنپایله د ټولنیزي ارواپوهنې یوه برخه ده او په 

seme مخ (.    ۱۱۲، ۱۳۹۰ده.   )عباسپور،  اقتباس شوې ه رېوې څخه چې مانا یې نوه ده یوناني کلمې ل 

د هغه ارزښـــت له  مانا نه ورکوي؛ بلکېهېڅ نوـــه په یواځې ځان  .  په ژبني نظام کې هر څه له رواب و سره تړلي دي

مدلول دواړه متپابل مفاهېم دي او په م ل او مکان پورې تړلي او د دال او  .  نورو نوـــو سره په ارتبا  پورې اړه لري

شعر له جوړښت  .  نظام د نورو اجزاوو سره اړیکه لري ساختګرا دی؛ ځکه د  په همدې خاطر، ریفاټر هم په یو ډول 

جوړښــت ب ث سره یعنې د شــعر د اجزاوو په متپابلو اړیکو، یا په بل عبارت، د متپابلو اړیکو یعنې د شــعري نوــو پر 

                       .  کوي

 نښه

 دال

 مدلول
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د هغه توپیر له  ســـوســـور دې ټکي ته پاملرنه وکړه چې د هغه په واســـ ه د دال او مدلول د اصـــ لا،اتو انتخا : 

څرګندولو سره  مرســـته کوي چې یو له بله بېلوي.   له دې سره سره او د نوـــانې د جوړښـــت افپي خ  ته په پاملرنه، 

سور ټینګار وکړ چې غږ او فکر )دال او مدلول(، لکه د یوه کاغذ دوه، نه بېلېدونکي مخونه دي؛ هغه په کهن کې  سو

 مخالف پیوند دی، چې په هغه کې، یو د بل په واس ه فعالېږي.    له یو بل سره تړلي )متصل( دي؛ دغه یو

سوسور دغه عناصر په بشپړه توګه له یو بل سره تړلي بلل او ده عپیده درلوده چې هېڅ یو، له بل څخه مخکې موجود 

شته چې غږ ولري خو مفهوم و نه لري، او یا مفهوم و وه ن سې ن لري خو غږ و  نه و.   د وینا د ژبې په او  کې، هېڅ دا

شي ته اړتیا درلوده، تر څو د دوی دواړو مخالفت ور باندې  نه لري.    هغه د خپلې  ونې په هندسي جوړښت کې غ

 تصویر کړي.   

فردینان دوسوسور ډېر اص لا،ات او مفاهېم معرفي کړل چې د نوپوهانو له خوا و کارول شول.   له دې اص لا،اتو، 

 ندې توګه دي: هغه چې ډېر اهمیت لري په لا 

( د ژبې د نوې اختیاري والی: د سوسور له نظره ژبنۍ نوه اختیاري ده، یعنې له هغو کلماتو پرته چې کاتي ۲( نوه،  ۱

له خپل مدلول سره اختیاري راب ه لري.    ( د ژبې هویت: د ژبې هېڅ یو عنصرـــ، لکه: ۳دلالت لري، نورې کلمې 

مو په واســـ ه وړاندې کېږي، کاتي نه دي؛ بلکې د نورو ژبنیو عناصرو له کلمې، غږونه او هغه مفاهېم چې د دغو کل

ــپوهانو او ژبپوهانو موخه )هده( دا دی تر څو موږ په دې پوه کړي چې وینا) ۴توپیره راوتلي دي.     Parole)( د نو

) د تفاوتونه ک لي نظام او د پټ  (langue))کلامي نوه یا له یوې نوې څخه خاصه استفاده، یا د نوو یوه مجموعه(، د 

ــو جوړوونکی وي( څرګندوونکې ده.   په همدې  ــتفادې بس ــو څخه د اس ترکیپ قوانین چې په ځانګړې توګه له نو

په عام نظام  (langue)په ځانګړي ډول پورې نه ده تړل شـــوې، بلکې د  Parole)خاطر، د نوـــپوهنې توجه، د وینا )

 مخ (.     ۲۱، ۱۴۰۱ګندېږي.   )مبشر، پورې تړلې چې په خبرو کې را څر 

 د پیرس له لیدلوري نښه:ـ ۲ـ ۴ـ  ۲

ز( امریکایی فیلسوه او من پپوه و.   د ده اثارو له من ق او فلسفې علم څخه ۱۹۱۴ــــــــ ۱۸۳۹چارلز سندرس پیرس )

له، خ با ځان )من پپوه(  له خپل  په خپ یاتو او فزیک پورې پراد سر،د درلود.    ده  یاضـــ و نن ورځ د نیولې تر ر

ست» شوي « پراګماتی شمېرل کېږي.   د هغو کتابونو مهمې برخې چې د ده په اړه لیکل  سانو  سوفانو له مهموینو ک فیل

دي، د ده په هغو اثارو پورې اړه لري چې د ریاضیاتو او من ق په اړه لیکل شوي دي؛ خو په دوو وروستیو لسیزو کې 

شوی دی.   سفي کارونو ارزښت زیات  فاریس عپیده درلوده چې پیرس باید د پراد علم، لوی فکري قوت   یې د فل
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س و او لایبنیتس سره معادل او برابر و ګېل شي.   او اپل چې په ) صالت په دلیل، له ار ز( کال کې ۱۹۷۱او د اثارو د ا

                                                                            بللی دی.                                                                                                                  یې د ده په اړه کتا  لیکلی دی، د معاصر فلسفي فکر په اساس یې د ده اثارو ته ور ګرځېدل ،تمي م 

سفه،  ستي فل سټونه کې پراګماتی ښوونیزو بن شوه، کله چې په امریکایي  د ټاکونکي )تعیین کننده( قوت په توګه م رح 

چارلز ســندرس پیرس، د یوه وتلي او برجســته فیلســوه په توګه، د شــیکاګو په پوهنتون کې په تدریس بوخت و.   د 

پیرس څو عمده ځانګړنې، د ســوســور له بېلګې سره ورته والی او مشــابهت درلود.   مګر جالبه دا ده چې دی په هغه 

س سفي ب وونو کې د وخت کې د  سوسور، په خپلو فل وسور د مفکورې له موجودیت څخه نا خبره و.   هغه هم لکه 

شان، خپل فکر او نظریات په منظمه او منسجمه توګه تدوین  سوسور په  وو له نظام سره علاقه درلوده.   مګر هغه د  ن

 او خپاره نه کړل.   

وپ وې، ن سور خپله د ن سو شناسي  (Semiology)وهنېتپریبا په همغه وخت کې چې  ساختار ګرا روڅ  بېلګه او د 

تدوینوله، د اطلس اقیانوس په هغه بله غاړه، چارلس ســندرس پیرس، پراګماتیســت فیلســوه او من پپوه، له ســوســور 

وپوهنې وې، ن وې د انواعو د طبپه بندۍ، د بېلګې په تدوین مصروه  (Semiotics)څخه په خپلواکه توګه، د ن او د ن

ادونې وړ ده چې پیرس، لومړنی کس و چې د یوه نظام په قالپ کې یې د نوـــې د ډولونو د من پي طبپه بندۍ و.   د ی

په اړه  ب ث وکړ.   ده د خپلې طبپه بندۍ لپاره له من ق څخه کار واخیســـت، خو دا یې څرګنده نه کړه چې تر کومې 

ل هغه له من ق څخه بېلوي.   ده د ســـوســـور پر اندازې پورې د نوـــپوهنې د علم موجودیت ته اړتیا ده او په څه ډو 

( پخوانۍ اص لاح ګټه پورته کړه، چې په یوولسمه میلادي پېړۍ Semioticsخلاه، نوپوهنې ته  د اشارې لپاره له ) 

ـــاني فهم په اړه د لیکل شـــوي کتا  « ناروغیو په علایمو کې د دقت» کې د  په مانا کارېدله، او د جان لاک د انس

 مخ (.    ۲۲، ۱۴۰۱خپرېدو سره، د فلسفې د اصلي څانګې په توګه معرفي شوې ده.   )مبشر،  ز(  په۱۹۶۰)

ستپلې او ډېرې پراخې مرجع چوکاټ دی، چې نورې ټولې څېړنې په خپله غېږه کې  وپوهنه د یوې م د پیرس په نظر ن

اضـــیات، اخلاق، میتافزیک، د را نغاړي،هغه وایي : موږ  په هېڅ ډول نشـــو کولای چې دعلومو هېڅ څانګه لکه : ری

ـــاد، تاریخ او داســـې نور، م العه کړو، که یې م العه کوو نو د  ،رارت میتا فزیک، کیما، نجوم، علم النفس، اقتص

وو د ژبې سر،د ډېر م دود  وپوهنې د څېړنې په توګه به یې م العه کوو ؛ په همدې خاطر، د پيرس په نظر د ژبنیو ن ن

شو کولای چې یواځې وپوهنې نظریه  دی، او ن وو په اړه عامه نظریه رامن ته کړو.   د پیرس د ن هغې ته په پاملرنه، د ن

 مخ (.    ۱۱۵،  ۱۴۰۰په ک لي توګه د فکر پر ت لیل ولاړه ده نه د ژبې پر ت لیل.   ) س ا ، 
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ــو د ډلبندۍ د نظ ــو ک لي  ډلبندي، د نو ــویرونو او نو ــک پرته د پیرس د تص امونو تر ټولو ژیل دلوز لیکلي دي: له ش

کاملوین او متنوم ترین نظام دی.   پیرس د نوـــو لس ډوله ډلبندي م رح کړې ده چې هره یوه یې په یوه ځانګړي 

 معیار م رح شوې ده.   

      ایه ، imageله هغو ډلبندیو چې پیرس د نوــو د طبپه بندۍ لپاره وړاندې کړې دي، دری ګونې )ان ور یا تصــویر 

index  )وان وپوهنې د وروستیو څېړونکو او نظریه وړاندې کوونکو تر ټولو زیاته پاملرنه او ن هغه ډلبندي ده چې د ن

 یې ځانته اړولې ده.  

ــباهت لري.   یو ان ور )تصــویر(، د  imageان ور یا تصــویر  هغه نوــې ته ویل کېږي چې له خپلې موضــوم سره ش

ورته والی )شـــباهت( چې موږ ته یې یو څوک را و  شـــباهت په اســـا س موږ ته یو څوک را ښـــيي، همدغه د ان ور

شمایل بلل کېږي.    د  ساس ده، د لوګي « index  ایې»ښودل،  اړیکه له خپلې موضوم سره، د مادي مجاورت په ا

وان اړیکه د هغې له موضوم سره د قانون  )دود( او اور اړیکه، چې دود پر اور دلالت کوي،  ایه یي اړیکه ده.   د ن

ـوم دلالت کوي، د نوان یوه یا قرار  ـ ـ ـرارداد پر بنسټ په یوه مفه ـ ـ ـ ـ ـ داد پر بنسټ ولاړه ده.   هره ژبنۍ نوه چې د ق

 بېلګه ده.     

شان،  سوسور په  وپوهنې موضوعات بلل؛ او بیا هم د  وې دواړه  د ن شان،  ژبنۍ او نا ژبنۍ ن سوسور په  پیرس  هم د 

څه هم هغه یې په دوو ځانګړو کړنو وېشـــلی(.   د پیرس د نظر توپیر له مدلول یې کهني ان ور )تصـــویر( باله) که 

سوسور سره په دې ځای کې دی چې پیرس نوپوهنه ) د نوو د قراردادي قاعدو د من ق بل نوم( ګاڼه، او سوسور هغه 

ص لاح ګانې بلله.   له بله اړخه د دې دواړو  متفکرانو په اثارو کې کارول « عمومي ارواپوهنې یوه څانګه»  د  شوې ا

ــور  ــوس ــې ،ال کې چې س ــان»هم توپیر سره لري.   په داس د دال او مدلول تر منځ طبعي اړیکه بلله، پیرس هغه « نو

 نومولی دی.    imageقراردادي بلله.   هغه څه چې سوسور نوان باله،  همغه څه دی چې پیرس ان ور یا تصور یا هم 

قالپ لري،  (self – contained dyad)له دوو برخو جوړه شوې خودکفاد سوسور د بېلګې پر خلاه، چې نوه پکې 

 پیرس دری اړخیزه بېلګه معرفي کړه.   

 : هغه شکل چې نوه یې ځانته غوره کوي.  Representamenـ څېره ) ود( 

 : تفسیروونکي ته نه ویل کېږي، بلکې هغه مانا ده چې له نوې اخستل کېږي.   Interpretantـ تفسیر

 : څه ته چې نوه ارجام کوي.   (Object)  ضومـ مو 
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چې کېدای شي هغه د )(Semioses)« نشـانګي»، تفسـیر او موضـوم( تعامل پیرس « ود»د دوی درې واړو ) څېرې 

دی.   د پیرس د نوې د بېلګې په اساس،  د لارې پر سر، سور  بللید بهیر ک لیت و بلل شي( « معناسازۍ»مانا جوړونې 

څېره) ود(، د موټرو درېدل )توقف(، د هغه موضـــوم ده، او دا فکر چې ســـور څراغ د دې مانا  لګول شـــوی څراغ

 مخ (.    ۲۳، ۱۴۰۱ورکوي چې موټر باید و درېږي؛ د هغه تفسیر دی.   )مبشر، 

سور په بېلګه کې  سو ستپیمه توګه د  سې څه په م صداق لري چې دا ضوم یا م وې بېلګه، مو په بله وینا، د پیرس د ن

 ه.   نشت

څېره ) ود(  د سوسور د بېلګې له دال سره مشابهت لري او تفسیر د سوسور د بېلګې له مدلول سره مشابهت او ورته 

ــه ده.   د  والی لري، البته د تفســیر کیفیت له مدلول سره بې شــباهته دی، ځکه پخپله د تفســیرګر په کهن کې یوه نو

نې د هغه کس په کهن کې معادله نوه یا هم پراخه )بس ( کړل شوې یوه نوه یو چا ته خ ا  دی، یع» پیرس په نظر؛ 

 « نوه رامن ته کوي چې هغه د لومړۍ نوې تفسیر بولو.  

 

 

 

 

 

 .   شکل، د نوې لپاره د پیرس اډانه ۲ـ  ۲

او نوــان(  په بیان کې، هاکس د یاکوبســن په  index    ایه ، imageد پیرس د دری ګونې بېلګې )ان ور یا تصــویر 

پیروۍ لیکي چې دغه دری  ،الته د یوه سلسله مراتبي جوړښت په شکل، چې په هغه کې یو پر دوو نورو تسل  لري،  

ــ ه ټاکل کېږي.   چندلر په همدې اړه لیکي  ــل  د او  په واس ــه » یو د بل تر څنګ پراته دي، او دغه تس دا چې نو

ي ده، ان وریزه ده او یا هم  ایه یي؛ دا په اصل کې د هغه نوې په کارونه پورې اړه لري؛  همغه دال کېدایشي نوانه ی

وان په توګه و کارول شي؛ د یوې ښ ې  imageپه یوه او  کې د ان ور  په توګه و کارول شي، او په بل او  کې د ن

وم ورکړي، او یا هم ممکن په بل او  کې یواځې د د پراخه مپولې مفه« ښــ و»ان ور کېدایشيــ په یوه او  کې د 

همغې ښـ ې نوـه وړاندې کړي چې په تصـویر کې تر سـوګو کېږي.    نوـې، له هغو ځانګړو اوبونو چې دوی پکې 

 کارول شوې له پاملرنې پرته، نشو کولای په پورته دری ،التونو کې طبپه بندي کړو.   

 نښه

B  مفهوم 

C مصداق A د نښې حامل 
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وان څخه خبرې کوو، د نوې image یوه ان ور)تصویر( کله چې له » په دې اړه کنت ګریسون لیکي: ،  ایې او یا ن

ـــټ بلل کېږي او باالاخره «.   عیني کیفیت ) ابجکټیو( ته رجوم نه کوو، بلکې د نوـــې په اړه د مخاطپ تجربه بنس

 یاکوبسن وایي چې موږ کولای شو چې نواني ان ورونه یا ان وري نوانونه او داسې نور ولرو.  

شانه  ادین(، د پیرس په ډلبندۍ کې تر ټولو بدې نوې دي.   په دې ځای کې د دال او مدلول تر منځ  نواني نوې )ن

اړیکه پر قرارداد ولاړه ده.   لکه ژبنۍ نوې )الفاظ( چې د نوپوهنیز قراراداد په واس ه، له مدلول او عیني واقعیت سره 

وروســتاړی ور « ګون»نا ورکوي، او بیا د قرارداد په اســاس د اړیکه لري.   د ګل لغت د یوه قرارداد په بنســټ د ګل ما

پورې نوــلي.   په فرهنګ کې خاص دلالتونه د قرارداد په اســاس جوړېږي: تورې جامې د غم علامه ده، د سره څراغ 

سې نور.. .   پیرس په من وه ده.   او دا  ق کې لګېدل د درېدلو مانا ورکوي، له سر څخه د خولۍ پورته کول د ا،وام ن

سور، هغه یې  سو شانه  ادین( ته و رسېد؛ او لکه  وې )ن واني ن په واقعي توګه »د قراردادي دلالت له مفهوم څخه، ن

بلله.   نواني نوې له هر ډول شکلي ورته والي، یا د لامل او معلول له مناسبت او یا قیاسي مناسبت پرته ؛ یعنې له « نوه

نه موجودیت، باندې ټینګار کړی.   د پیرس په نظر، هر نوــان چې په هر موضــوم سره د هر ډول واقعي مناســبت په 

ــاني  ــکل او دلالت په پای کې نو ــکل باندې م رح شي، د پېژندلو وړ قرارداد باندې ولاړ دی، او هر بیانوونکی ش ش

    ) ادین( کېږي: هر مادي تصویر، مولا د نپاشۍ هره پرده، د بیان په طریپه کې پر قرارداد ولاړه ده.

نوه هغه څه ده »پیرس یې د نوپوهنې په اړه وایي، له سوسور څخه پېچلي او پراد دي.   د پیرس په نظر، هغه څه چې 

یعنې د نوــې د مصــداق د ټاکلو او « چې د یو چا لپاره په ځانګړي مناســبت او ځانګړي عنوان، د یو بل څه نوــه وي

ــو په ځینو بېلګو کې د تعیین له پاره، زماني او مکاني، موضــوعي او ځانګړی خ ابي ظرفیت م  رح کوي، ځکه د نو

 دې اړتیا لیدل کېږي چې نوه د مخاطپ له پاره، پېژندل شوې وي  او که نه نوه کومه کړنه نشي تر سره کولای.   

د نوـــې په اړه د پیرس دری اړخیزې بېلګې، او هغه بیان چې هغه د نوـــې کارونې د مفهوم له تعبیر څخه په اســـتفاده 

 مې پېړۍ د نوې کارونې له پاره، مهموینه لاسته راوړنه بلل کېږي.   وړاندې کړ، د شل

ــه  ــپوهنې په اړه، د پیرس د خورو ورو اثارو له لیکلو، یوه پېړۍ تېرېږي، تر اوس باالاخره، دا باید ومنو چې دا چې د نو

 پورې د هغه د نوې ډلبندي اعتبار لري.   

او ان ورونو ک لي ډلبندي، د نوــو د ډلبندۍ کامل ترین او متنوم  ژیل دلوز لیکلي دي: له شــک پرته، د پیرس د نوــو

 ترین نظام دی، چې تر اوسه پورې م رح ده.   
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 د نښې په اړه د چارلیز  ولیام موریس لیدلوری  ـ  ۳ـ ۴ـ ۲

له نوموتو نظریه ورکوونکو څخه یو هم امریکایي پراګماتیسـت فیلسـوه چارلز ویلیام موریس و، د ده اصـلي کار او 

وپوهنې په اړه دقیق  وپوهنه کې یې د پیرس تګلاره غوره کړې وه.   هغه د ن دنده مانا پوهنه او معنایي دلالت و او په ن

ز( کې ۱۹۳۸ی اثر، د نوـو د نظریې بنسـټ په نامه کتا  و چې په )او منظم ب وونه وړاندې کړل، په دې اړه د ده لومړ 

خپور شو.    موریس ویلي دي: څو لسیزې کار مې د دوو موخو )اهدافو( لپاره تنظیم کړ: د نوو د نظریې تکامل او د 

  کې چې په ارزښــتونو د نظریې تکامل.   د نوــو په اړه یې د دې نظریو لنډیز او خلاصــه په )نوــه، ژبه او رفتار( کتا

 ز( کې خپور شو، راغلی دی.   ۱۹۴۶)

ستفاده وکړه: تأویلي  موریس پخپله د )د مانا نظریه( کې، د مانا د کلاسیک مفهوم پر ځای له دوو متفاوتو مفهومونو ا

 ،الت )مورد( او معنایي دلالت.   موریس ،کم وکړ چې د ژوند په اوږدو کې، موږ د نوو د انواعو له متفاوتو ډلبندیو

سره مخامخ کېږو، چې هره یوه ډلبندي، د خاصــې کړنې په دلیل، طرح شــوې ده.   او دغه ډلبندۍ یې د خبرو ډولونه 

و وېشـــلې.   « علمي، ښـــکلا پوهنیزو او فن را من ته کوونکو»)انوام( و بلل او دغه ډلبندۍ یې په درېیو اصـــلي ډلو 

هنري اثر د ښکلا » رې )شمایل( رقمه ماهیت ته اشاره وکړه موریس د ښکلا پوهنیزې وینا د ت لیل له پاره، د نوې څې

 «.   پېژندنې )زیبایي شناسیک( ځانګړې نوه ده،  یعنې یوه څېره )شمایل( له خپلو ځانګړو ارزښتونو سره

په مپاله کې، په نوـــپوهنه کې پېن ه عناصر مهم بللي، او دغه پېن ه عناصر، په دې « دلالت او صـــورت» موریس د 

لومړی عنصر په دویم عنصر کې عکس العمل را من ته کوي.    دویم عنصر د درېیم عنصر » اندې را پېژني: توګه وړ 

په طریپه د موضوم په خلاه د څلورم عنصر په عنوان د  پېن م عنصر په ما  و کې دغه عکس العلمل څرګندوي.   

]دویم عنصرــ ، خوږه ګیاه ]لومړی عنصرــ  دی د خپلې خبرې د توضــیح له پاره، له بېلګې کار اخلي: د شــاتو مچۍ 

پیدا کوي.   د نورو مچیو ]څلورم عنصرـــ   د خبرولو له پاره، د مچیو نڅا )رقص( کوي ]درېیم عنصرـــ ، او په هوا ] 

وه ده،  شاتو د مچیو نڅا، ن سې ما ې و کې، د  ښیي.   په دا صله ورته  صر  کې، د خپلې موخې زاویه او فا پېن م عن

سیروي.   د مچۍ د نڅا په مپابل کې د دوی عکس العمل، د تفسیر موضوم بلل کېږي، هغه موخه نورې مچۍ نوه تف

 مخ (.     ۲۵، ۱۴۰۱چې دوی د هغه پر لور ،رکت کوي، مدلول دی، او د هغه موقعیت زمینه بلل کېږي.   )مبشر، 

ـــاتو د مچیو نڅا د موریس په عپیده، د ،یواناتو تر منځ دا ډول عکس العمل، مطي دی او وا،د دلا لت لري؛ د ش

)رقص( یوه مشــخصــه مانا ور کوي او تغییر نه مني، په همدې دلیل د ټاکلي او مشــخص تأویل لرونکی دی.   خو په 

 انسانانو کې، د هرې نوې تفسیر د تفسیروونکي په فکرونو او تجروبو پورې تړلی دی.   
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 نښپوهنه او ادبي کره کتنه )نقد(ـ   ۵ـ ۲

نوپوهنې، د نوپوهنې د علم تاریخي شالید.. .    پر موضوعاتو مو لنډ ب ث وکړ، په دې برخه کې، پر  دا چې د نوې،

 دې تم کېږو چې نوپوهنه او ادبي کره کتنه ) نپد( له یو بله سره څه اړیکې لري.   

یاتو څېړونکو د ادبي اثارو پر دلالت ي نظام تمرکز وکړ، د د نوـــپوهنې د مختلفو نظریاتو په رامن ته کېدو سره، د ادب

ادبیاتو د نوــپوهنې د څېړنو له پرمختګ وروســته، نویې نظریې را من ته شــوې چې په تخصــېــ توګه یې د شــعر په 

 مخ  (.    ۱۲۳، ۱۴۰۰څېړلو کې له ادبي لارې کار واخیست.   )اسماعیل زاده او نور، 

ــاختګرایۍ( سره اړیکه ل ــټرکچرلېزم )س ــپوهنه له س ــاختګرایي د له تاریخي اړخه، نو ري.   موږ پر دې پوهېږو چې س

سته خپره  شوه چې د ده له مرګ څخه ورو سور د درسونو له هغې مجموعې سره پیل  سو سي ژبپوه فردینان دو سوی

شــوه.   که څه هم په دې کتا  کې یواځې څو بندونه نوــپوهنې ته ځانګړي شــوي دي، خو په واضــی ه توګه دا بیان 

ې د نوو نظام دی، او په همدې دلیل د هغې د ژورې څېړنې لپاره باید، د نوو علم ته شوې ده چې ژبه له هر څه مخک

 مخ (.    ۱۱۱، ۱۳۸۹مراجعه وکړو.      )برکت او افتخاري،

د انسان کهن دوه برخې لري ، یوې ته شعور ویل کېږي او بلې برخې ته لاشعور ؛ شعور د انسان د کهن هغه برخه ده 

 وي، لا شعور د انسان د کهن هغه برخه ده چې انسان له هغه څخه خبر نه وي . لاشعور د چې انسان له هغه څخه خبر

شعور په ژبه خبرې نه کوي ، د لاشعور ژبه د سېمبولونو ژبه ده ، لا شعور بیا په دوه ډوله وېشل کېږي ، فردي لاشعور 

سان د  وت یا هم له هغه څخه مخکې د ان سان د پیدای کهن هغه برخه چې یواځې همدغه فرد او جمعي لاشعور ، د ان

په کهن کې پرته وي او دی ترې خبر نه وي د انسان فردي لا شعور ورته ویلای شو ،  د انسان خوبونه د فردي لاشعور 

دريڅه ده ؛ د انسان جمعي لاشعور د ټولو انسانو ګډ لاشعور دی چې په هغه کې له آدم علیه السلام څخه تر نن پورې 

 کهن کې ، د انسانانو ګډې تجربې او بېلابېل معلومات پراته دي . د انسانانو په 

ــت دي او له هغه ځایه مرغلرې را  ــعور د چینې په غاړه ناس ــتاو یونګ وایي : لوی هنرمندان د جمعي لا ش کارل ګوس

دی هم له  وباسي . دا چې د لاشــعور ژبه ســېمبولیکه ژبه ده ، نو د شــعر ژبه چې د انســانانو د جمعي لاشــعور پیدا وار

ســـېمبولونو جوړ دی ، د شـــعر د ژبې د څېړلو له پاره موږ اړ یو چې نوـــپوهنې ته مراجعه وکړو، نو په همدې خاطر 

 ویلای  شو چې ادبي نپد او نوپوهنه مستپیمې اړیکې سره لري . 

شعر له پراخې نړۍ څخه، له یو بل څخه د  شعر مانا مو م دوده کړله او د  شعر د جملو یو ځن یر و بولو، د  که چېرته 

نا مرتب و برخو څخه جوړ شــوي مفهوم نه لرونکي ځن یر ســ  ې ته را ټیټ شــوو، په داســې ،ال کې چې پر ادبي 
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جودو اړیکو څېړنه ده چې د منظم او ژور ت لیل زمینه م العاتو د نوپوهنې اغېز، د متن د جوړښت او په متن کې د مو 

 مخ (.    ۱۴۴، ۱۳۹۵مساعدوي.   )فیان منل او صفایي سنګري،  

ز( لســـيزه کې یې، ســـاختارګرایي او فورمولیزم د ادبي ۱۹۶۰ریفاټر د هغه نظریه ورکوونکو له ډلې څخه دی چې په )

د نوپوهنې په نامه رواج شول.   د ریفاټر نظریه له دوه اړخونو  م العاتو په ،وزه کې معرفي کړل،  د ده نظریات د شعر

د اهمیت وړ ده: لومړی دا چې، د ســاختګرایانو په شــان د مانا او دلالت تر منځ توپیر مني، دویم دا چې د ده فکر د 

 مخ  (.    ۷۰، ۱۴۰۱ژبې د کارونپوهنې له اړخه، د فورمولېستانو نظریې ته نېږدې وه.   )شفیعي، 

رمولېســـتان د ادبي اثر د وړاندې کولو په طرز ټینګار کوي، د دوی لپاره تر م توی شـــکل دېر ارزښـــت لري.   له فو 

ښکلی ادبي اثر هغه دی چې د لوستونکي پام د  فورمولېزم څخه ځينې اغېزمن ادبپوهان هم پر دې ټینګار کوي چې، 

 اثر له م توی مخکې، د اثر شکل ته ور واوړي.  

ش سبک « څنګه ویل » ، «څه ویلو » اعرۍ کې تر څرنګه چې په  شعر پېژندنه د  ډېر ارزښت لري، ځکه خو معاصره 

بلاغي او ژبنیو طبپو ته په ډېر ارزښت قایله ده، د علمي ژبې او شعري ژبې تر منځ یو لوی توپیر دا دی چې په لومړۍ 

کوره او ژبه سره وصــل وي، خو په شــعري ژبه کې د هســتې او بهرنۍ طبپې تر منځ بله طبپه نه وي موجوده، یعنې مف

ژبه کې د هســـتې او بهرنۍ طبپې تر منځ یوه مهمه طبپه ) بلاغي ســـ  ه ( ،ایله وي او ځکه خو د ژبې او مفکورې 

 مخ (.    ۱۶۶، ۱۴۰۳راب ه مستپیمه نه، بلکې د بلاغي پ ل له لارې نا مستپیمه راب ه وي.   ) درمل، 

ګیز علم دی او د انساني علومو له مختلفو څانګو سره اړیکه لري.   دغه علم چې د دا چې د نوپوهنې علم یو من څان

ــو، په ادبي م العاتو یې لوی اغېز وکړ او خپل ځینې مفاهېم  ــلمې پېړۍ، په دویمه نیمایي کې په نړۍ کې معرفي ش ش

 زو ته معرفي کړل.   یې د ادبي کره کتنې )ادبي نپد( او ژبپوهنې ،و « نوه، دال، مدلول، دلالت» یې لکه :  

وپوهنې یوه څانګه ده، ځکه، ژبه د نوې  سوسور له نظره، ژبپوهنه د ن لکه مخکې مو چې څو ځله یادونه وکړه چې د 

په توګه کړنه تر سره کوي او هر لغت په یو ډول، د یوه مفهوم یا یوه مدلول لپاره نوه ده.    یا په بل عبارت: هغه قوانین 

کېږي، په ژبپوهنه کې هم کارول کېدای شي.   د همدې فکر پر بنســټ، نوــپوهنه د ادبي  چې په نوــپوهنه کې م رح

اثارو د جوړښــت له ت لیل سره تړل شــوې ده؛ لکه څرنګه چې ســاختګرایي له نوــپوهنې سره نيږدې اړیکې لري، په 

وو هغه نظام بولي چې په اثر کې د مفهوم او مانا د را من صول، د ن سبپ کېږي ا و د  ادبي اثارو کې موجود ا  ته کېدو 

همدې فکر په بنســټ، د ادبي اثارو جوړښــت او کړنې تر ب ث او پاملرنې لاندې نیسيــ، تر څو دا واضــیح شي چې 

 مخ(.     ۲۶، ۱۴۰۱ادبي نظم او ترتیپ، څرنګه یو ځانګړی مفهوم او ا،ساس انتپالوي.   )مبشر، 
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وو پر  سټیزو ساختګرایانه ت لیل پر دې روان دی، تر څو د ن ستونکې د بن ترکیپ نظارت کوونکې او د یوې مانا را ای

قوانینو  مجموعه را وباسي.   داســې ت لیل تر ډېره ،ده په هغه څه کار نه لري، چې واقعاب یوه نوــه یې وایي، د هغه پر 

دې بهیر  ځای، په داخل کې د یو او بل تر منځ پر اړیکو ټینګار کوي.   په همدې خاطر ویلای شـــو، هغه څه چې په

ـــاختګرایۍ بهیر، د ادبي کره کتنې  ـــت په داخل کې رواب  او اړیکې دي.   د س کې د اهمیت وړ دي، هغه د جوړښ

)نپد( په ډېرو ،وزو کې، د متن م وره لارې په توګه، رواج شو او د دې ډګر څېړونکو، له متن سره د مخامخېدو لپاره 

ـــاختګرایانو په اد بي نپد کې، د لیکوال د عپایدو او ،ال او ا،وال د څېړلو پر ځای، د یوه نوې لاره رامن ته کړه.   س

متن د موشــګافانه څېړلو لپاره، د مانا د را ایســتلو په پار، پر یوه ادبي اثر باندې د ،اکم نظام پر کشــف او بیانولو، او د 

ا نوپوهنه، په متن کې د موجودو همدې ،اکم نظام او ادبي اثر تر منځ پر رواب و څېړنې وکړې.   په بله وینا: ساختارګر 

نوانو پر کشف پسې روانه ده، او ساختار ګرایان معنا، د متن د اجزاوو تر منځ پلټي، هغوی د نوښت لرونکو لوستلو په 

 مخ (.    ۷۰، ۱۴۰۱واس ه،  په نوو پسې روان دي، تر څو د متن مفهوم تر لاسه کړي.   )شفیعي، 

یواځې د اثر په من پانګه پورې م دود نه دی، بلکې  کره کتونکو )ناقدانو(، د متن  پر ادبي م العاتو د نوپوهنې اغېز،

سې ،ال کې چې مخکې ادبي کره  جوړښت او  همدارنګه د متن نننیو )داخلي(  اړیکو ته هم پاملرنه کړې ده.   په دا

ه تړلو نوــو د بېلګو له لارې، په کتنې عمدتاب د متن د مانا څېړنه کوله، نوــپوهان دا په ډاګه کوي چې څرنګه مانا د سر 

متن کې تولیدېږي.   په قوي ا،تمال، د نوـــپوهنې اغېز د دې ســـبپ شـــوی دی چې ادبي کره کتنه نظام لرونکې، 

ـــأله یو ځل بیا د پاملرنې وړ  ـــاني علومو کې، د روڅ پېژندنې مس موشـــګافانه او علمي شي او دا ښـــیي چې په انس

 ګرځېدلې ده.   

پام وي چې له نوان ) اد( څخه استفاده کول او په شعر، ناول، داستان او ادبي متونو  کې د نوې  دې ټکي ته مو باید

شاعران او لیکوالان، له هر څه مخکې  په توګه یو لغت، په پراخه توګه کارېږي، په پایله کې د کوق او هنر خاوندان او 

لم په توګه م العه کړي، تر څو په لیکوالۍ کې د کارېدونکي نوـــان ) اد( نوم ته ځیر شي او نوـــپوهنه باید د یو ع

 نوان ) اد( کارولو له اصولو سره بلد شي.    

ډېر نوـــیز نظامونه، له نورو نظامونو سره د یو ځای کېدو په پایله کې، په ځانګړې توګه له ژبني نظام سره، په پېچلو 

ادبیات یو له دغه نظامونو څخه دي؛ ځکه پر ژبه ولاړ    نظام باندې بدلېږي.« دویمه مرتبه»نظامونو او د کالر په نظر په 

نظام دی او اضـــافي قرار دادونه یې د ژبې په ځانګړې کارونه پورې اړه پیدا کوي.   د بېلګې په توګه، ادبي صـــنعتونه 

د ادابو او  لکه: اســـتعاره، مجاز او اغراق، د دویمې مرتبې ادبي رمزونو د نوم کړنه بللی شـــو.   د ادبیاتو نظام د ژوند

لارښـــوونو او ډرېورۍ د رمزونو په شـــان صریح او څرګند رمزونه نه لري؛ ځکه هغه رمزونه چې د مســـتپیم ارتبا  د 

رامن ته کولو لپاره کارېږي، له ابهام پرته انتپال له پاره، هغه پیغامونه طرح شـــوي دي چې له مخکې معلوم وي او 



37 
 

یو او مختصرـــو نوـــو کارونه ده چې جوړ شـــوي وي، ځکه هنري بیان د رمزونه یواځې د هغو مفاهېمو لپاره د  کوچن

ـــه د تدوین پړاو ته نه دي رســـېدلي او په همدې  مفاهېمو د انتپال تر  څنګ، ظرافتونه او پېچلتیاوې دي چې تر اوس

او د دلیل، کله چې هنري رمزونه د یوه عمومي رمز په توګه و پېژندل شي، د هنري او ښـــکلا پېژندنې له کړۍ وځي 

 لومړۍ  مپولې کړۍ ته ور ننوځي، لکه مړې او کلیشه یي استعارې.   

قاعدو  یا صری و  په دقیپو رمزونو  له من ه وړي چې  باالاخره یې  ته کوي او  یات هغه څه څنډې  له ځنډ پرته، ادب

عادي شـــکل تعبیرېږي.   ادبیات په یوه عالي او لوړ شـــکل کې وړاندې کېږي چې موږ په هغه کې، ځان او نړۍ په 

وینو.    ادبي رمزونه، مهم نپل لوبوي، ځکه د شک او پلټنې امکان را من ته کوي.   ادبي اثار هېڅکله په بشپړه توګه 

د پېژندل شـــوو رمزونو په قالپ کې نه اچول کېږي په همدې خاطر،  د نوـــپوهنې په م العه کې، ادبیات په دې ډول 

 .   وسوسه رامن ته کوونکي قلمرو باندې بدلېږي

ټول » دا چې ولې په هنر او په ځانګړي ډول اد  کې ابهام مهم دی، اســـتاد صـــدیق روهي یې په اړه داســـې وایي : 

ـــانان په مبهم او مرموز ډول دنیا ته راغلي دي، او دابهام په ،الت کې ژوند تېروي، ابهام عمومي ،الت دی او  انس

ېڅکله له ابهام څخه نه وېرېږو او همدغه ابهام دی چې علمي واقعیتونه خصوصي ،الت، لېکن په هر صورت، موږ ه

زموږ ژوند یې له ښـکلا او عواطفو څخه ډک کړی دی، او څوک کولای شي چې د وچو او سـړو ،پایپو په غېږ کې 

 بېخونده او مبتذل ژوند تېر کړي.   

غه ښـــکلا او کیفیت، چې د هو ! ،پیپت د  ر د وړانګو په شـــان څرګند، روښـــانه او د ژوند لپاره ګټور دی؛ مګر ه

ســپوږمۍ په وړانګو کې لیدل کېږي، له  ر سره نشــته.   ســاینس، ،پیپت، دفام، ګټه او دغه ډول نورې کلمې په یوه 

کټه ګورۍ کې راځي.   هنر، ابهام، زړه، ښـــکلا او داســـې نور بیخي بل راز الفاظ دي.   انســـان تل بهانه کوي چې د 

خو اصـــلاب ده زړه پر ابهام بایللی دی.   انســـان هغه وخت پر هیجان راځي چې د  ،پیپت د موندلو په هڅه کې دی ؛

ستفاده وکړئ، هغوی له  سې غواړئ چې د خلکو له رو،یاتو څخه ا سم یې د زړه ماڼۍ ته لار و مومي، که تا ابهام طل

 مخ (.    ۱۰۴، ۱۳۸۶یو لړ ابهامونه سره مخ کړئ.   ) روهي، 

په شعر کې د یوې پدیدې اصلي نوم واخلو، د شعر له څلورو څخه دری برخې خوند په  که» د مالارمه خبره ده چې : 

 شعر غیر مستپیمه ژبه ده او له صرا،ت څخه په یو نه یو ډول تېوته ده.  « اوبو لاهو کېږي.   

 مخ( ۱۲۶، ۱۳۹۷)درمل،                                                                                                                                                   

وپوهنې په سر،د کې داخل  شان د بلاغي فنونو م العه، د ن ستعارې او مجاز په  وپوهان، د ا همدا رنګه اکثره معاصر ن

ته کولو کې ژوره او انکار بولي، او د دې هڅه کوي تر څو څرګنده کړي چې بلاغي جوړښــتونه، د واقعیتونو په را من 
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نه منونکې ونډه لري.   د دې صـــنایعو په اړه د معاصرو نظریو مشـــوک ټکی، د مختلفو نظریه وړاندې کوونکو لکه 

یاکوبســن او لیکاه په نظریو کې دا دی چې بلاغي فنون یواځي ســبکي ارایه نه ده، بلکې د ب ث د ک لي مفهوم  او 

ـــا ېلو مناظرې جوړولو لارې چارې بلل کې ږي.   د ب ث او مناظري ک لیت، په نه منونکې توګه د همدې بلاغي وس

ستفاده جوړېږي.   د چندلر په نظر، بلاغي فنون یواځې د مفکورو د بیان له څرنګوالي سره سرو کار نه لري،  څخه په ا

وونکو عپیده درلوده بلکې د فکر کولو پر څرنګوالي هم اغېز لري.   د لیکاه او جانســـون په شـــان نظریه وړاندې ک

ـ له ډېرو بلاغي فنونو کار اخلو، خو پرته له دې چې زموږ ورته پام شي،  ـ له شاعرانه او  څخه بېرون  چې په ژبه کې  

شو چې بلاغي فنون  سبپ کېږي چې موږ دې ته متوجه نه  شفافوالی د دې  شوي دي او دغه  شفاه  ځکه هغه اوس 

لبو طریپو له ټولنې سره نوـــلوي.   په واقعیت کې، د دې فنونو په کارونه، موږ په څه ډول لکه لنګر، موږ د تفکر په غا

کېدایشيــ په نا ځانخبرې توګه، خپله وینا د ټولنې له پراد نظام سره و نوــلوو.   په همدې خاطر کولای شــو و وایو، د 

ډېرې لوړې کچې ته رســېدلې ده ادبي فنونو کارونه یواځې په شــعر او ادبي اثارو پورې تړلې نه ده، بلکې دغه کارونه 

 مخ (.      ۲۷، ۱۴۰۱او د ب ث د جوړښت او همدا رنګه د نړۍ د پېژندلو په لارو چارو بدله شوې ده.   ) مبشر، 

 نظري مفاهېم 

ټر د شعر نښپوهنهمایکل ریفا ـ د۶ـ ۲  

د نوــپوهنې نپــد، د شــلمې پېــړۍ، د دویمــې نیمایــي، د منظمــو تمــایلونو لــه ډلــې څخــه دی، چــې د ادبي متونــو د 

ــډه لرلــې ده.   مایکــل ریفــاټر فرانســوي الاصــله امریکــایی، پــه ) ــانولو کــې یــې ون ــې پــه بی ز( ۱۹۷۸ماهیــت او کړن

ــو چوکــاټ د شــعر د لوســتلو ل ــا  کــې، داســې ی ــه ) د شــعر نوــپوهنه( کت ــه کــال کــې پ ــدیز کــړ چــې پ پــاره وړان

 مخ (.   ۱۰۹، ۱۳۸۹پراخه کـچه ګټه ترې واخستل شـوه. )برکت او افتخاري، 

شانه یي( نظامونو لکه : ژبې، رمزونو، علامه یي نظامونو او  ویزو)ن وپوهنه د ن شاره وکړه، ن لکه څرنګه چې مخکې مو ا

 او د دال او مدلول تر منځ اړیکه څېړل کېږي.    داسې نورو م العه کوي.   په نوپوهنه کې، نوې او تأویلي بهیرونه

د نوــپوهنې د مختلفو نظریو په را څرګندېدلو سره، ادبپوهانو د ادبي اثارو دلالتي نظام څېړنه هم پیل کړه.   د ادبیاتو د 

شعر څېړنې پیل  شول، چې په تخصې توګه یې د  وپوهنې د څېړنو له پرمختګ وروسته، نوي نظریات را څرګند  ن

 ې.   کړ 

له نوې څخه د مایکل ریفاټر د نوپوهنې په نظریه کې منظور، هغه لغت یا عبارت دی چې د شعر له دلالت سره تړلی 

 مخ (.    ۱۰۲، ۱۳۹۸وي.   )کاکري او نور، 



39 
 

ز( کال ۱۹۲۴چې اصلاب د فرانسې و خو په امریکا کې یې ژوند کړی دی، په ) (Michaele Riffaterre)مایکل ریفاټر 

ز( کال پورې یې ژوند کړی دی، دی منتپد، څېړونکی او نظریه وړاندې کوونکی و، ۲۰۰۲ېدلی دی او تر )کې زېږ 

ریفاټر د نورو اکثرو م پپانو پر خلاه، پر دې معتپد و چې د شـــعري متونو د لوســـتلو لپاره باید، له ادبیاتو څخه را 

ستل شي، نه له هغو لارو  شوو لارو او طریپو څخه کار واخی شري علومو کې یې من ته  صولو څخه چې په اکثره ب او ا

رېوــې موجودې دي.   د مایکل ریفاټر له کاري ،وزو څخه، یوه یې په ادبي متونو کې د ژبې د کارونې پر طریپه  او 

د ریفاټر د » له عادي ژبې سره د هغې پر توپیر متمرکزه وه؛ پر همدې بنســټ، ده داســې یوه نظریه وړاندې کړه چې د 

 مخ (.    ۶۲، ۱۴۰۱په نامه پېژندل کېږي.    )،سام، « وهنهشعر نوپ

مایکل ریفاټر د دې برخې له پېژندل شوو نظریه ورکوونکو څخه دی چې پخپله نظریه یې، د ژبې د نوو مفسیرینو ته 

رمز لرونکې د  شــعر د څېړلو لپاره  دقیپه او علمي بېلګه وړاندې کړه.   ریفاټر شــعر ته د ډېرې پاملرنې په پار، د یوې 

ستنه هڅه وکړه چې  د یوه متن ژور قراردادونه تر لاسه کړي، او په دې کار کې، د لوستونکي   نظریې څخه په ګټه اخی

ته، د  له اصـــلي ځانګړنو څخه، لوســـتونکي  ته ځانګړی اهمیت ورکوي.   د دې  ونې  رمزي )رمزګان( ژبپوهنې 

  ته پاملرنه ده.     (Literary competence)لوستونکي ادراک او ادبي وړتیا

د ریفاټر په نظر د نوپوهنې تګلارې، لوستونکي ته په متن کې د استعارو په بنسټیز ت لیل او په ځانګړي  توګه د شعر 

وتونه ورته روښانه کوي.   د ریفاټر ټول کوښښ د دې  ښیي، او پټ معنایي لړونه)لایې( او ژور رغ په څېړنه کې لاره 

انا تر لاسه کولو لپاره دقیپه او ساده لاره لوستونکي ته و ښیي.   البته په دې ځای کې د متن د لپاره دی چې د شعر د م

لوســـتونکي رول )نپل( او له ادبي علومو څخه د هغه برخمنتیا ډېره اغېزه لرلای شي.   نو په همدې خاطر  د ریفاټر 

 ل د ادبي وړتیا لرونکی وي.   تګلاره د لوستونکي  پر مخکني برداشت باندې تکیه کوي چې په یوه شک

ریفاټر عپیده لري چې د لوړې ادبي وړتیا لرونکی لوســتونکی کولای شي چې شــعري دلالتونه تر لاســه کړي.    په 

همدې خاطر، دی باید له بلاغي فنونو او د هغې له کړنې، د غنایي، ،ماسي، تعلیمي او عرفاني متونو له ځانګړنو سره 

یخ باید پوه وي، تر څو وکولای شي چې د شاعر له مفکورې او د شاعر د مفکورې له بیان سره بلد وي، پر ادبیاتو تار

اشنا شي.   په کومه ټولنه کې چې شعر ویل شوی دی،  د همدې  ټولنې ټولنیزه، سیاسي، فرهنګي او اقتصادي اوضام 

ــتونکي جنس، عمر، نژاد، طبپه او همدارن ــتونکي رواني او شــخصــیتي هم باید و پېژني.   له بلې خوا د لوس ګه د لوس

 مخ (.    ۱۰۵،  ۱۳۹۸ځانګړتیاوې هم کولای شي په دې ډول لوستلو کې اغېزه ولري.   )کاکري او نور، 

مایکل ریفاټر په دې برخه کې د نوموتو نظریه وړاندې کوونکو له ډلې څخه دی چې په خپله نظریه یې، د شـــعر د 

ر لپاره  دقیپه او علمي بېلګه په لاس ورکړه.   ریفاټر شعر ته د ځانګړې پاملرنې څېړونکو په خاطر، د ژبنیو نوو د تفسی
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سپړي او په دې کار کې  ست، تر څو د یوه متني جوړښت ژور اړخونه را و ويزې نظریې کار واخی په خاطر، له یوې ن

ستونکي پوهې ته ځانګړی اهمیت ورکړ.   د دې بېلګې  صلي ځانګړنو څخه، یې، د رمزونو پر ژبپوهنه باندې د لو له ا

ــتونکي او د هغه ادبي وړتیا  ــم،  (Literary competence)لوس او د ادراک قدرت ته پاملرنه ده، د دې نظریې سره س

شـــعر د ژبې ځانګړې کارونه ده، او همدارنګه شـــاعرانه ژبه پر پیغام باندې د خپل هده په توګه ټینګار کوي.   او د 

ه، د شــعر د ژبې لوري ته زیاتېږي.   په دې بېلګه کې، ناقد د مانا پیدا کولو په لټه نوــو ونډه د علم د ژبې له اړد څخ

کې نه دی؛ بلکې په متن کې په موجودو نا اشـــنا توکو پســـې ګرځي، چې په ژبنیو  نوـــو کې د څېړنې په واســـ ه را 

د متن ژور اړخونه او لایې تر  څرګندېږي او لوستونکی د دال او مدلول تر منځ د اړیکې پیدا کولو په پایله کې، د شعر

 لاسه کوي.   

ــه کوي، چې د هغه  ــ ه تر لاس ــتونو په واس ــپوهنې د جوړښ ــټ، ادبي اثار خپله مانا د نو ــپوهنې پر بنس د ریفاټر د نو

ــامین او تمهیدات له یو بل سره پیوندوي.   نو هده یواځې د  ځانګړې کلمې، عبارتونه، جملې، کلیدي ایماژونه، مض

و مفهوم تر لاسه کول نه دي او لوستل یواځې د شعر د ظاهري اړد په خاطر نه تر سره کېږي، بلکې د نپد شعر د مانا ا

په واس ه، د متن د تشکیلوونکو عناصرو تر منځ اړیکه، شعري دلالتونه څېړل کېږي چې د غیرې دستوري عناصرو له 

 مستپیمه ژبه بیان شوي دي.   لارې ک د ګذاري شوي او د متن په ژورو کې یې ځای نیولی او په غیر

 مخ (.    ۱۲۳، ۱۴۰۰)اسماعیل زاده او نور،                                                                                                               

) ساختارګرایانو ( د بهیر په ګېډه  د ریفاټر د  ونې د نظري تیورۍ په اړه باید و وایم چې دغه نظریه د سټرکچرلېستانو

شعر په ځانګړې توګه د »کې لویه شوې او روزل شوې ده.   هغه د یاکوبسن او لوی اشواوس په شان عپیده لري چې 

ــتپیمه توګه پر پیغام باندې ټینګار کوي ــاعرانه ژبه په مس ــ ح نه پاتې «.    ژبې کارول دي.. .   او ش لیکن په همدې س

 ل فکري کار په ادامه د یاکوبسن او اشواوس پر تګللاره نپد هم کوي.   کېږي، بلکې د خپ

ــپوهنې په ت لیل کې یو انپلا  را  ــعر د نو ــتونکي د ادبي وړتیا تر منځ، د ش د ریفاټر نظریاتو د متن د پوهېدو او لوس

) پر پیغام باندې  من ته کړ او مخاطپ یې د ادبي اثر په را من ته کولو کې ســـهیم کړ.   ریفاټر کوښـــښ کوي چې د

 مخ (.     ۱۲۶، ۱۴۰۰ټینګار( پر ) د پیغام پر اخستونکي ټینګار( باندې واړوي.   )اسماعیل زاده او نور، 

د ریفاټر نظریه د نوــپوهنې د نپد له تګلارو څخه ده چې د شــلمې پېړۍ په وروســتیو کې، ډېرو نپادانو پاملرنه ورته 

رایانو( او پساساختارګرایانو د نظریو تر څنګ چې اکثره یې د روایي متونو او کړې ده، او د سټرکچرلېستانو ) ساختارګ

ــو.   ریفاټر په پیل کې د  را من ته کوونکي متن د ادبیت نثر خوا ته متما ېل وو، په شــعر کې هم ترې کار واخســتل ش

لاسه کولو لپاره بیان کړي.   د  عناصر و څېړل او وروسته یې د لوستونکي ادبي وړتیا او ظرفیتونه د پام وړ عناصرو د تر
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ده په فکر لوستونکی د متن په ت لیل او تر لاسه کولو کې فعاله او اغېز لرونکې ونډه لري.   د ده تګلاره د هغو پېچلو 

 شعرونو  د تفسیر لپاره ډېره مناسبه ده چې د مانا پوهنې د معمول جریان خلاه یې ،رکت کړی وي.   

په متعارفو موضـــوعاتو لکه د ادبیاتو تاریخ یا د متنونو د لیکلو په اړه نظر نه دی وړاندې ریفاټر په خپلو څېړنو کې 

کړی، بلکې تر ډېره د ادبي متونو د ژبې د ماهیئت د نظریو د پرمختګ علاقه مند و.   د ادبي متونو ژبه، که هغه نثري 

وستونکي ته مانا د ادبي ښکلاوو)صنایعو( متون دي او یا هم شعري، غیر مستپیم عمل ترسره کوي، په دغه ژبه کې ل

 په واس ه رسېږي.   

خو پرته له شکه، نثر ورځنۍ ژبې ته نیږدې دی، او اصولاب د داستان په لیکلو کې د ادبي ښکلاوو)صنایعو( او د فنونو 

ستونکي ته دا ،س  ستان لو ستفاده نه کېږي.   دا شعر کې کارول کېږي، ا ورکوي له ډیري څخه په هغه کچه چې په 

چې کولای شي، په اثر کې ان ور شـــوې نړۍ و پېژني، ځکه دغه نړۍ، که څه هم له تخیله را زیږېدلې، خو  د نثر په 

اشنا واس ه لوستونکي ته معرفي کېږي چې په ورځني ژوند کې له نورو سره د نیږدېوالي وسیله ورته ویلای شو.   خو 

ــعر په منظومه او موزونه او ځینې وخت په مپفی  ــاعر د بیان واســ ه پکې متصــنع ش ژبه، موږ ته یو څه وایي چې د ش

ستونزمن او  شعر پر مانا پوهېدل  سبپ، د  وي، له ورځنیو تجربو لرې وي او په عیني تجربو کې نه راځي.   په همدې 

شعر ته ادبي ډېر تفکر ته اړتیا لري.   د شاعرانه ژبې کارونه، له ورځنۍ ژبې سره د شعر توپیرونه او هغه ځانګړنې چې 

ضوعاتو له ډلې دي چې د ډېرو ادبي نظریو مرکزي ټکي بلل کېږي.   د ریفاټر  څرنګوالی)کیفیت( ورکوي، د هغو مو

 د شعر د نوپوهنې بېلګه له همدې نظریو یوه ده.   

ــعر په یوه ځانګړې طریپه د ژبې کارونه ده، لکه څر  ــان، عپیده لري چې ش ــتانو په ش نګه ریفاټر هم د روسي فورمولس

ــعر باید پخپل ظره کې، نه له  ــعر د ژبې ارجام پخپله متن ته ده.   پر ش ــاره کوي، د ش چې ورځنۍ ژبه واقعیت ته اش

 مخ (.   ۲۰۵، ۱۴۰۱بېروني واقعیت سره په ارجام کې پوه شو.   )قوامي او اکرنوا، 

د دې نظریې سره سم، د شعر په مانا پوهېدل یواځې د لوستونکي په ژبنۍ توانایي یا د ژبې په پوهېدلو پورې اړه لري.    

باید ژبنۍ وړتیا)توانل ادبي(  ولرو.    خو د یوه شـــعر د تفســـیر، او  د هغه د غیر دســـتوري اړخونو د پلټلو له پاره،  

سیر د بهیر تر څنګ، له غیر  ستونکی د تف شعر د مانا عالي او ژور لړونه)لایي( لو ستوري موانعو سره مخ کېږي او د  د

را ســپړي، چې د هغه په واســ ه د متن غیر دســتوري اړخونه تشرــیح کوي.   هغه څه چې باالاخره باید تر لاســه شي، 

 شي.   دی، چې کېدایشي یوه جمله یا ،تی د یو لغت په بېه را څرګند « مېټرېکس  ساختاري»جوړښتي مېټرېکس 

دغه مېټرېکس  یواځې په غیر مستپیمه توګه ترلاسه کولای شو، او عملاب د یوې کلمې یا هم د یوې جملې په توګه په 

 شعر کې موجود نه وي.   
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)د « م اکاتي س ح»ز( په کتا  کې، د شعري متن لپاره دوه س  ې وړاندې کوي:۱۹۷۸ریفاټر د شعر د نوپوهنې )

)د « معنایي ســ ح»ګندوونکي په توګه متن، د پرلپســې معلوماتي وا،دونو ځن یر( او واقعیت د تصــویروونکي یا څر 

یوه معنایي وا،د په توګه متن چې د تفســـیر پر بنســـټ جوړېږي(.   لوســـتونکی ته بویه چې د نشـــانه یي یا ادبیت د 

س  ه چې ــــ هغه  س  ې ور تېر شي ـ که چېرې ځینې  س  ې لرونکو متونو باندې د پوهېدلو له پاره، له م اکاتي 

ـ  هغه  ـ او نه شي کولای چې د مانا س  ې ته ورسېږي  برخې په ارجاعي توګه و لوستل شي، مفهوم نه تر لاسه کېږي 

 مخ (.     ۳۱، ۱۴۰۱ځای چې په هغه کې مانا په غیر مستپیمه او اشاري توګه بیانېږي.   )مبشر، 

س  ې ته د ورتګ  س  ې څخه معنایي  ستونکی له م اکاتي  شخیص کړي، او هغه په لو شبکه ت لپاره باید معنایي 

ـــه، جمله او یا د  ـــاتي، هغه شـــبکه چې ریفاټر یې  پټه مانا )هیپوګرام( بولي) یوه کلمه، کلیش خپل کنټرول کې و س

قراردادي تداعي ګانو یوه ډله(.   هیپوګرام هم له متن څخه بیرون موجود وي او هم هغه تولیدوي.   هیپوګرام د متن 

 نه ده خو د هغه د کشف لپاره  وري دی.   مانا 

هغه علاقه مند و چې   .  بله موضوم چې د ریفاټر په ډېرو کتابونو او مپالو کې تر سوګو کېږي، د متن لوستلو بهیر دی

د لوستونکي مانا کوم علم او تخنیک د دې باعث ګرځي چې د متن د لوستلو په وخت کې د هغه په دې پوه شي چې 

.    په همدې خاطر یې په خپلو کتابونو کې هڅه کړې ده چې دې ډول پوښــتنو ته ځوا  را څرګنده شي په کهن کې

بپ ګرځي چې یدا کړي: کوم بهیرونه د دې ســـ په « متن»پ نه لرونکې لیکنې(  )ادبي کیفیت « اثر»)د ادبي ترکیبونو 

پو او معیارونو په تغییر، ادبي اثار د نورو لرونکو لیکنو( باندې اړوي؟ ولې د وخت له تېرېدو سره سره، او د ادبي ســـلی

دورو د لوســـتونکو له نظره، جذا  او علاقه پاروونکي وي او لوســـتل کېږي؟ د دری ګونو اجزاوو)لیکونکي، متن.   

 لوستونکي(  له من ه، لوستونکی د ادبي اثر په مانا کې څه رول لري؟ 

مهم او تعیینونکي نپل درلودونکی بولي او عپیده لري چې د لکه څرنګه مو  چې اشاره وکړه، ) ریفاټر، لوستونکی د 

شــعر د مانا په اړه به تر هغې پورې ب ث پای و نه مومي چې تر څو پورې مو دا نه وي معلومه کړې چې لوســتونکی 

ـــ متوس  لوستونکي، یا هغه کسان چې  هغه څرنګه تر لاسه کوي.   هغه د شعر لوستونکي په دوو ډلو ویشي: لومړی ـ

ــعر او د هغه د نپد په اړه تخصــېــ پوهه نه لري، دویم د  په ــعرونه لولي، خو د ش هنر او ادبیاتو ور ګډ دي او ډېر ش

شعر د څرنګوالي په اړه  شعر د لوستلو تر څنګ، د  سان چې د  س  ې لوستونکي) ابَر خواننده ګان( یا هغه ک لوړې 

 هم م العه کوي، او د شعر تخصې ادراک هم لري.  نظري متون، د شعري ژبې ماهیئت او د شعر کره کتنه ) نپد( 

ریفاټر د شــعر د لوســتلو د بهیر په بیان کې او د دې پوښــتنې په بیان کې چې له متن سره د لوســتونکي تعامل د کومو 

لوازمو په واسـ ه تر لاسـه کېدای شي، د شـعر لوسـتلو په اړه خپله ځانګړې نوـپوهنه تر لاسـه کوي، په واقعیت کې د 
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ټر له نظره، په شعري متن کې تیت شوې نوې په داسې توګه سازماندهي کېږي چې د دې وړتیا تر لاسه کوي چې ریفا

وو سره د مخامخېدو په وخت  ستونکی له دې ن ستونکي و رسوي.    لو شکلو او لارو تر لو یو وا،د پیغام په مختلفو 

ــازماندهي او بیا جوړونه باندې لاس پورې ک ــاعر کې، د هغه دویم ځلي س ــیح خبره ده، هغه مفهوم چې ش وي.   واض

غواړي تر نورو یې و رسـوي، د یوې طر،ې د مجموعې له لارې رمزګذاري کېږي، او ادبي وړتیا لرونکی لوسـتونکی 

د ادبي اثر سره د مخامخېدو په وخت کې، پرته له دې چې مخکې له مخکې قضاوت وکړي، د دې ډول نوو منظمولو  

 ۍ  وروسته د متن د پوهېدو او تأویل په اړه قدمونه اخلي.   او  دویم ځل پیکره بند

د لوســتونکي د ادبي وړتیا او د متن پوهېدو تر منځ د ارتبا  په اړه،  د ریفاټر نظریاتو، د شــعر د نوــپوهنې د ت لیل په 

 اړه انپلا  را من ته کړ او مخاطپ یې د اثر په را من ته کولو کې سهیم کړ.   

توصـــیفي نظامونو، د ادبي اثارو له مضـــامینو، اســـ ورو او له دې ور ها خوا له نورو ادبي متونو سره د ادبي وړتیا؛  له 

شنایي او بلدتیا ده.   کله چې په متن کې خلا یا تراکم موجود وي، لکه، متناقض توصیفات، نا برابروالی،  لوستونکي ا

دې توان ور وبوـــي چې د هغه پر وړاندې عکس  کنایې او نپل قولونه؛ ادبي وړتیا کولای شي چې لوســـتونکي ته د

العمل وښــيي او هغه د پټې مانا )هیپوګرام ( د بېلګې پر بنســټ بشــپړ کړي.   په همدې خاطر، هغه نه یواځې دا چې 

 لوستونکی د متن پر وړاندې، کم نه راولي، په ،پیپت کې د هغه پر فعاله ونډه ټینګار کوي.  

 مخ (.   ۱۰، ۱۴۰۲)تنها او نور،                                                                                                                                            

هغه تأکید چې پر پیغام کېږي، هغه تأکید د پیغام پر اخستونکي باندې وشي.   په پیل کې اشاره » ریفاټر کوښښ کوي 

ام او د پیغام اخســـتونکی، هغه دخیل لاملونه دي چې موجودیت یې  ور دی، په همدې اړه مخکې کوي چې پیغ

 ځي او نور لاملونه د پیغام او اخستونکي تر منځ اړیکې بولي.   

شه پذیر دي.   په همدې  س  ي او مناق په دې ځای کې له متن بهر لاملونه خپل ارزښت له لاسه ورکوي، ځکه ډېر 

ــتونکي وړتیا او ظرفیتونه خاطر هغه په پ ــته د پام وړ عناصرو لپاره د لوس یل کې د متن د ادبیت عناصر څېړي او وروس

 بیانوي.   د هغه له نظره د متن په ت لیل او تر لاسه کولو کې لوستونکی فعاله او اغېز لرونکې ونډه لري.  

شعر وپوهنه کتا   لکه څرنګه چې مخکې مو یادونه وکړه، ریفاټر خپلې نظریې ته په )د  ز( کې پراختیا ورکړه ۱۹۷۸ن

ستدلال وکړ چې د ادبي وړتیا لرونکي لوستونکي له دې سره سره کولای شي د متن ظاهري مانا ته  او په هغه کې یې ا

ــورت کې مو خپله پاملرنه د هغه تر مانا پورې  ــعر د جملو یو ځن یر و ګېو، په دې ص لاره پیدا کړي.   که چېرته یو ش

ه، په دې وخت کې هغه څه تر لاســه کولای شــو چې په معلوماتي وا،دونو کې وړاندې شــوي دي.  که م دوده کړل

سې ځن یر ګېلی وي چې کېدای شعر به مو  له یو بل سره د بې ارتباطه ټوټو دا شعر مانا ته پاملرنه وکړو، نو   یواځې د 
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شعر پر وړاندې ،پیپي عکس العمل هغه وخت پ شعر شي هېڅ مفهوم و نلري.   د  شو چې په  یلېږي چې په دې پوه 

ستپیمه  شعر معنا، په غیر م سې ویل کېږي چې د  صولو سره برابرې نه دي.   دا وې د ژبې له مروجو ا کې موجودې ن

 «.   د ادبي تصویر په واس ه، واقعیت تهدیدېږي» توګه تر لاسه کېدای شي،  او د دې کار په واس ه 

ستونکی یې په متن  د ریفاټر په عپیده، د متن پر وړاندې ستونکي عکس العمل، یا په بل عبارت: هغه مانا چې لو د لو

کې تر لاســـه کوي، د هغه لارو او تخنیکونو په واســـ ه لاســـته راوړل کېږي چې پخپله له متن را وتلي وي نه د هغه 

نکي د تفســیر ســبپ عواملو په واســ ه چې له متن بهر وي.   په همدې خاطر  د ریفاټر له نظره د مفلف نیت د لوســتو 

نشيــ کېدلای.    بلکې باید دې ته پام وشي چې د لوړې درجې لوســتونکو) ابَر خواننده ګان( د متن کومو اړخونو ته 

 )په متن کې د ژبې کومو ځانګړنو ته( پاملرنه کړې ده.   

وپوهنیز او ژبنیز بهیرونه دي چې  سیر باندې اغېز لري، ن ستونکي په تف سبک او هغه څه چې د متن د لو د ادبي اثارو 

شــکل تعیینوي.   په همدې خاطر د لوســتونکي او متن تر منځ، په متپابله راب ه باندې د پوهېدو لپاره او دا چې د متن 

 مخ (.    ۳۴، ۱۴۰۱ځانګړنې په څه ډول د متن د تفسیر  ن م دودوي، باید دغه بهیرونه و پېژنو.   )مبشر، 

الاصله امریکایی ژبپوه مایکل ریفاټر، د شعر د نوپوهنې نظریه په همدې نامه په لنډه دا چې د شلمې پېړۍ فرانسوي 

یو کتا  کې م رح کړه چې د اروپا د معاصرو شعرونو  په ت لیل کې یې ډېر تاثیر لرلی دی.   د دې نظریې پر بنسټ، 

مه اړیکه لري؛ پر همدې اساس، پر یوه شعر باندې په سمه او ژوره توګه پوهېدل د لوستونکي له ادبي وړتیا سره مستپی

سټ لوستونکی په بدیع، بیان، ادبي انواعو،  د مایکل ریفاټر نظریه پر لوستونکي متمرکزه نظریه ده، د دې نظریې په بن

ادبیاتو تاریخ.. .   کې د پوهېدو او معلوماتو درلودلو په واس ه، په دوو مر،لو کې شعر لولي: لومړۍ مر،له، اکتشافي 

ستل، چې د  ستل دي لو شعر د بېرونۍ)ظاهري( مانا په تر لاسه کولو پای ته رسېږي؛ دویمه مر،له؛ د متن بیاځلي لو

 چې د شعر د معنایي دلالت  یا تفسر په تر لاسه کولو پای ته رسېږي.   

صیفي منظومې رسمېږي، او  سته، تو ستخراج ورو شوکو معناب نو لرونکو ګډو معناوو له ا ستلو کې د م د په بیاځلي لو

همدې ګډو معناوو او بنسټیزو تصویرونو)انګاره ها(، لوستونکی هغه جملې تر لاسه کوي چې د پټې مانا )هیپوګرام( 

ساختاري( په رسمولو بریالی کېږي،  شوې وي او په پایله د جوړښتي مېټرېکس  ) مېټرېکس   په چوکاټ کې اچول 

 کې د شعر فکر په لاس را کوي.   دغه جوړښتي مېټرېکس  ) مېټرېکس  ساختاري( موږ ته په شعر 

د ریفــاټر نظریــه پــه پیــل کــې پــه دوو م ورونــو تمرکــز کــوي، لــومړی د هغــو لارو چــارو او اصــولو کشــف چــې د 

ــو بیــانول او د  مــتن ادبیــت مــوږ تــه راپېــژني، دویــم،  د همــدې لارو چــارو د کشــف لپــاره د لوســتونکي د ظرفیتون

 مخ (.     ۱۱۰، ۱۳۸۹هغه پای ته رسول.   )برکت او فتخاري، 
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د ریفاټر نظریه او وړاندې شــوی چوکاټ یو څه بنســټیز او ک لي اصــول او معلومات لري چې چې په لاندې توګه یې 

 یادونه کوو: 

د روسي فورمولستانو په شان، ریفاټر پر دې باور لري هغه  .  ـ شعري ژبه له خپلې معمولې کړنې څخه لرې کېږي۱

س ه ادبي متون له نا ادبي متونو) غیر ادبي متونو( څخه بېلېږي، په هغه کې د ژبې کارونه ده.    ځانګړنه چې د هغه په وا

لي موخو لپاره غیر ادبي متون لکه: )ورځپاڼې، مپالې، درسي کتابونه، اداري لیکونه او راپورونه او داســـې نور( د عم

ــعر  ــعر هېڅ وخت د عملي موخو لپاره نه لیکل کېږي.   ،تمي نه ده چې د ش ــې ،ال کې چې ش لیکل کېږي، په داس

لوستونکی، د شعر په لوستلو د یو کار د تر سره کولو لارې چارې زده کړي یا د کوم ځانګړی بهیر تر سره کړي.   شعر 

شعر په داسې ژبه لیکل کېږي چې یو نا ویل شوی کا ر د لوستونکي کهن ته و رسوي.   د شعر مشخصه ځانګړنه، د 

 مخ (.   ۳۴، ۱۴۰۱غیر عملي او دلالت کوونکې ژبه ده.   )مبشر، 

مپاله کې لیکي: شعر د ژبې کارونې یوه نوم ده، خو دغه ژبه، داسې اغېزې رامن ته « د شعر جوړښتي مح» ریفاټر په 

ه اغېزې په دوامداره توګه رامن ته کړي.   د همدې وړاندوینې پر بنسټ، کوي چې ورځنۍ ژبه نه شي کولای چې  دغ

وه پېژندنه( خپله موخه )هده( په دې توګه څرګندوي: شعر ن شعر د مانا » ریفاټر په خپل تر ټولو مشهور کتا  )د  د 

 «.   د جوړښت د منسجمې او نسبتا ساده م،ې وړاندې کول 

شعر په بې ارتباطه مانا ته ډېره پاملرنه کول، چې په یو  ستناد تر سره کېږي،  شکل د ژبې په معمولي قاعدو باندې په ا ه 

ټوټو باندې بدلېږي، په داســې ،ال کې چې د هر متن شــعریت، د شــعر د دلالتونو له درک سره تړلی دی او د ژبې د 

ښکارنده )پدیده( معمولي قواعدو څخه د لرې کېدلو او ،تی ان راه په پایله کې تر لاسه کېدای شي.   ریفاټ ر دغه 

 مخ (.    ۱۱۳، ۱۳۸۹ناګرامر بنسټي ) غیرې دستوري بودن( بولي.   )برکت او افتخاري، 

« متن تولید» .   ریفاټر د ت په وړاندې کولو سرهرف کې مطاله شي نه د بېروني واقعیخپل ظه ــــــ شــعر باید پ۲

يرونو په اړه معلومات وړاندې کړي دي، دی وایي کتا  کې هم د ادبي متونو د ژبې او د ورځنۍ ژبې تر منځ د توپ

چې په غیر ادبي متونو کې د راوړل شوو موضوعاتو د صدق کول او نه کول، له عیني واقعیتونو سره د ارتبا  له لارې 

ارزول)ســـنجول( کېږي ځکه چې دغه متن د څو مرجع ګانو یا ) مصـــداقونو( لرونکی دی.   خو ادبي متن، د غیرې 

په درلودلو سره یواځې یوه مرجع لري چې نه له عیني واقعیت سره ت ابق کوي او نه ،تی د مفلف له عملي ماهیت 

شعر مانا له ننۍ ارجام ) د هغه څه په  شعر متن دی.   یا په بل عبارت: د هر  شعر یواځینۍ مرجع، خپله د  نیت سره.   د 

 مخ (.   ۳۵، ۱۴۰۱بنسټ چې پخپله یې په شعر کې لولو( بیانولی شو.   )مبشر، 
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مخکې مو یادونه وکړه چې په ادبي متونو کې د ژبې د متفاوتې کړنې په اړه د ریفاټر لید او نظریه د روسي فورمولستانو 

له نظر سره برابره ده.   اوس باید دا هم و وایو چې د نظر  دغه میکوالی فپ  تر هغه ځایه پورې دی چې هم ریفاټر 

ژبه د نه عملي کېدو په دلیل، له ورځنۍ ژبې څخه بېلوي؛ لیکن د دوی د رایو تر منځ او هم روسي فورمولستان، ادبي 

یو ډېر مهم توپیر)تفاوت( هم موجود دی.   روسي فورمولستانو پر دې ټینګار کاوه چې د ادبي ژبې اصلي کړنه د ژبې 

ښکارندو او کړنو څخه متفاوته او یا ،تی عجیبه تشریح(  دي شنا  شنا کول )له ا ستان نا ا .   د بېلګې په توګه: په یوه دا

کې د لوبغاړو یا څېرو د ډوډۍ )غذا( خوراک، په داسې توګه تصویر شي چې لوستونکی فکر وکړي چې انسانان نه؛ 

بلکې ،یوانات د ګېډې په ډکولو او یا هم د ښکار کولو په ،الت کې دي.   دغه مح او ان ورونه یواځې هغه وخت 

 ته کولای شي چې لوستونکی هغه د واقعي انسانانو له خوراک سره پرتله)مپایسه( کړي.   مګر یو نا اشنا ،الت را من

ریفاټر، د دې خبرې برعکس عپیده لري، دی وایي چې د شــعر د ژبې نا اشــنا کړنه د بېرونۍ مرجع د راوړلو په دلیل 

 کېږي، تر سره کېږي.    سره نه، بلکې د هغه څه د نپض په سبپ چې په خپله په شعر کې، عادي کړنه بلل

 دی یې غواړي:ـ شعر غیر مستقیمه ژبه ده چې د هغه په مرسته، شاعر هغه څه بیانوي چې ۳

سیر» ریفاټر په   شعر تف صیفي  شعر کې یوه خبره کېږي خو م لپ ترې بل څه وي.   نو په « د تو مپاله کې لیکي: په 

سیر هده هم همدغه بله مانا ده.   شعر د تف شعر پر مفهوم باندې پوهېدل، د لوستونکي د هڅو په  همدې خاطر د  د 

پایله کې، د هغو په یو بل کې د سره اوبدل شوو نوو د شبکې سپړل او خلاصول دي  چې د شاعر د پام وړ مصداقونو 

 مخ (.    ۳۵، ۱۴۰۱او مدلولونو  پر ځای او عون راوړل شوي وي. .  )مبشر، 

ــعري ژبه کې دلالت په غیر م ــعر د مانا  پر دا چې په ش ــعري ژبې د توپير او د ش ــتپیمه توګه وي، ریفاټر د غیرې ش س

ـــت پوهېدلو لپاره درې ممکنې لارې وړاندې کړې دي: ځای پر ځای کول)جابجایي(  ، اوړون Displacingجوړښ

 کوي.    ، دغه هره لاره په ادبي صنایعو پورې اړه پیداCreating، او مانا زیږونه)افرینل معنا( Distorting)قلپ( 

ځای پر ځای کول )جابجایي( له یوې مانا څخه بلې مانا ته د نوـــې د مانا تغییر ته ویل کېږي.   په دې ،الت کې یو 

 لغت د بل لغت ځایناستی کېږي.   دغه بهیر د دوو ادبي صنعتونو ) استعارې او مرسل مجاز( په واس ه را من ته کېږي.   

 په لاندې بېلګه کې:  لکه 

 زمانو ته مو روښانه کړلې لارېراتلونکو 

 د وینو سره سره ټاپي مو په لار کې پرېږدول

 مخ  (.    ۲۵، ۲۰۱۱) درد ،                                                                                         
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یا ت له هغو صـــنعتونو اســـتفاده کېږي چې ابهام   نا همدا رنګه په اوړون )قلپ( کې،  ـــاد رامن ته کوي.   او د ما ض

ستفاده او د هم  Creatingزیږونې)افرینل معنا(  شان له تمهیداتو په ا سجع او قافیې په  شاعر د متوازنې  په بهیر کې، 

شــکله ګزارو)قضــیو( تر منځ، د معادلو لارو په را من ته کولو سره، ژبني وا،دونه په داســې توکو بدلوي چې له شــعر 

ري.   لکه له دې بېلګو چې معلومېږي، د ریفاټر درې ګوني بهیرونه، د ادبي صنایعو په واس ه رامن ته بېرون مانا و نه ل

 کېږي.   

په بله وینا:  ځای پرځای کول)جابجایي( هغه وخت را من ته کېږي چې نوـــه له یوې مانا بلې مانا ته انتپال شي، یا د 

ت د بل لغت ځایناســتی یا  اینده شي، لکه په اســتعاره او مجاز کې یوې مانا پر ځای بله مانا افاده کړي.   یعنې یو لغ

ضاد او یا بې رب ه او بې مانا عناصر په متن کې را  چې دغه کار کېږي.   اوړون هغه وخت را من ته کېږي چې ابهام، ت

و نوـــو د رامن ته پیدا شي.   د مانا زیږونه) افرینل معنا( هغه وخت را من ته کېږي چې د یوه متني نظام فضـــا، د هغ

 کولو لپاره مناسپ وي چې د ژبپوهنې په اصولو برابر نه وي.   

ریفاټر دغه درې بهیرونه په شعر د مانا په غیر مستپيم والي کې دخیل ګېي.   دغه درې بهیرونه، دلالت په غیر مستپیم 

اوړي او د نوې مانا خاوندان کېږي یا دلالت او ژبنۍ نوې په ادبي نوو اړوي.   په واقعیت کې لغتونه، په شعري لغتونو 

 مخ (.     ۳۶، ۱۴۰۱نو ې مانا تر لاسه کوي.   )مبشر، 

« نښې کارونې» څخه « محاکاتو» له ، ــــ ژبني بویرونه د دې باعث کېږي چې په شعر کې د ژبې کړنه )کارکرد(۴

 ته واوړي:  یا نشانه پردازۍ

ه خاطر کارېږي، نه د واقعیت د ښودلو په خاطر.   په ټوله کې، شعر په شعر کې ژبه د دلالت ګر نظام د رامن ته کولو پ

دا « واقعیت مانندي»واقعي نړۍ )جهان(، له اصـل سره کاملاب په ناموافپه توګه تصـویروي.   په هنر او ادبیاتو کې اصـل

ه چې دی،  ایجابوي چې لیکوال د دې هڅه وکړي چې پېژندل شــوې او لیدل شــوې نړۍ تر ممکنه بریده په هغه توګ

بیا جوړونه )باز افریني( او ان ور کړي.   په داســې توګه چې لوســتونکی، متن د خپلو تجربه شــوو واقعیتونو هنداره و 

ګېي.   مګر شــعري ژبه، د تصــویر شــویو واقعیتونو او ژبنیو نوــو تر منځ برابروالی له من ه وړي.   په واقعیت کې،  له 

 د نظام له لارې بدیل واقعیت جوړوي.    واقعیت څخه د تپلید پر ځای، د نوو 

لکه مخکې مې چې یادونه وکړه، په شـــعر کې د « ځای پر ځای کول، اوړون یا قلپ او مانا زېږونه» دری واړه بهیرونه

ـــاعر له  دلالت د رامن ته کولو تګلارې یا میکانیزمونه بلل کېږي، د دوی په واســـ ه م اکات نا ممکن کېږي.   ش

بهیرونو  څخه په کار اخیستنه او د ادبي صنایعو څخه په ملګرتیا، داسې متن را من ته کوي چې په دریواړو ککر شوو 

څرګنده توګه تصنعي) غیر واقعي( وي او له عیني نړۍ سره فاصله لري.   ریفاټر په شعر کې له م اکاتو څخه سرغړونه 
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ستدلال کوي چې دا چې په واقع شانه پردازي( بولي او ا وه کارونه )ن شعر په ژبه او په ن ي نړۍ کې هېڅ لوستونکی د 

سې و  ستلو په وخت کې دا شعر لو سبپ کېږي چې د  شانه پردازي( د دې  وه کارونه )ن ادبي توګه خبرې نه کوي، ن

 انګېرو چې له یوې نا اشنا نړۍ سره مخامخ یو.   

  .  کېږير ماتوونکو قاعدو )ګزاره های دستور ګریز(  سبب اـ په شعر کې نښه کارونه د  ۵

د ریفاټر د نوـــې پېژندنې په نظریه کې، د ژبې ګرامر د مانا پېژندنې )مانا شـــناختي( هغه نظام ته ویل کېږي چې له 

م اکاتو سرچینه اخلي.   غیر ادبي متون د ژبې د قاعدو پیروي کوي، تر څو مخاطپ ور باندې و پوهېږي.   ریفاټر 

ستورمبنایي( بولي سټیز )د شنا او د پوهېدو دغه کیفیت ګرامر بن ساس کوو چې یوه ا سې ا، .   کله چې متن لولو او دا

وړ نړۍ یې ان ور کړې یا تپلید کړې ده، په واقعیت کې ګرامر بنسټه )دستور مبنا(  متن په لاس راغلی دی.   برعکس 

ه کولو ته چې نا ګرامر بنســټي )دســتورګریزي( په واقعیت کې له ژبنیو اصــولو څخه سرغړونه او د داســې متن را من ت

ګونګ، نا مفهومه او غیرې م اکاتي وي، ویل کېږي.   د ریفاټر په عپیده، د شعر ژبه کاتا نا ګرامر بنسټه )دستورګریز( 

 ده.   

نه وو موجود،  پاملرنه ورته وکړو، هغه نوي لغتنونه دي چې مخکې تر دې  باید په ورځنۍ ژبه کې  بل مورد چې  یو 

له جوړ کړي دي نه وو پېژندل  یعنې ټولنې پخپ له دې  کارول کېږي چې مخکې  پاره  یانولو ل فاهېمو د ب او د هغه م

 شوي.   خو په ادبیاتو او شعر کې د دې ډول لغتونو کارول داسې نه دي بلکې د ژبې له اصولو څخه تېوته کول دي.   

 مخ (.   ۵۶۴، ۱۴۰۳) م مدي کردیاني او نور،                                                                                                                  

ریفاټر په شعري متونو کې د مفهوم د غیرې مستپیم بیان د بهیر له تشریح څخه وروسته، پر دې موضوم تمرکز کوي 

ځای، د نوپوهنیزې چې په متن کې د کومو نوو موجودیت، لوستونکی دې ته مجبوروي چې د م اکاتي لوستلو پر 

یا « ګرامر بنســټي او ناګرامر بنســټي»مانا پل پســې واخلي.   هغه د دې پوښــتنې د ځوا  په خاطر د دوو اصــ لا،اتو 

ستلو په وخت کې دا ،س کوو چې  ضع کولو ټینګار کوي، چې کله چې د لو ستورګریزي( پر و ستور مبنایي او د )د

پلید کړې ده، هغه متن ګرامر بنسټه دی او بر عکس که  د متن په لوستلو متن اشنا او د پوهېدو وړ نړۍ ان ور کړې یا ت

کې له ځینو موانعو سره لکه: تناقض، بې مانا تو ، ګنګتو  او د اصــولو له نپض سره مخامخ شــو، له نا ګرامر بنســټه 

ي او همدارنګه په متن سره مخ یو.   نا ګرامر بنســټي د متن هغه اړخونه دي چې په ارجاعي لوســتلو کې متن متناقضــو 

س  ه کې د دلالت د تر لاسه کولو له پاره، کلیدي لاملونه ګېل کېږي او لوستونکی دې ته اړ کوي چې تر څو  لوړه 

له ارجاعي مانا څخه وړاندې ولاړ شي، او شــعر ته و،دت ورکوونکي لاملونه چې د شــعر د متعددو نوــو تر شــا پټ 

 مخ (.    ۱۶۱، ۱۴۰۰شوي دي، تر لاسه کړي.   )مرادي، 
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وپوهنې په نظریه کې، د ژبې ګرامر د مانا پوهنې له نظام څخه عبارت دی چې له م اکاتو سرچینه اخلي.    د ریفاټر د ن

ستلی شي.   ریفاټر دغه کیفیت ګرامر  ستفاده کوي، تر څو مخاطپ مفهوم ترې واخ غیر ادبي متون د ژبې له قواعدو ا

ل کې یې نا ګرامر بنسټي )دستور ګریزي( راځي، چې د ژبې له معمولو قواعدو بنسټي )دستور مبنایي( بولي.   په مپاب

څخه سرغړونه، او را من ته شوی متن ګنګ، نا مفهومه او غیر م اکاتي ښکارېږي.   د ریفاټر په نظر، د شعر ژبه، کاتاب 

سبپ، نا ګرا شعر د ژبې د لوړوالي  مربنسټي )دستور ګریزي( ده نا ګرامر بنسټه ده.   په همدې خاطر له رسمي ژبې د 

شعر مانا او د هغې لاسته راوړل پېچلي شي او مخاطپ یا لوستونکی دې د مانا د  سبپ کېږي چې د  او همدغه د دې 

درک لپاره دې ته اړ کېږي چې له خپلې ادبي وړتیا ګټه پورته کړي، تر څو له دې لارې د مانا د پټو لړونو )لایو( په 

 مخ (.     ۷۳، ۱۴۰۱شفیعي، کشف باندې برلاسی شي.   )

د ریفاټر له نظره، لوســتونکی د متن لوســتلو په بهیر کې له داســې عناصرو سره مخامخ کېږي چې د هغه او واقعیت تر 

منځ م ابپت نه شي ټینګولی.   که چېرته لوستونکی غواړي چې د م اکاتي س  ې لوستلو په پایله کې د متن مفهوم 

ا ورته ښکاره شي.   نا ګرامر بنسټي هغه وخت ډېره مهمه ده چې د شعر دلالت جوړوي او تر لاسه کړي، متن به بې مان

ستلو کې نیمګړي پاتې کېږي، خو د متن  وو یې تبدیلوي.   دغه عناصر د متن هغه اړخونه دي چې په ارجاعي لو پر ن

ژبه کې د ناګرامر بنســټي)دســتور په بیا لوســتلو کې د نوــو په واســ ه دغه نیمګړتیا له من ه وړل کېږي.   په شــاعرانه 

 ګریزي( بېلګه، د فرانسوي شاعر په لاندې دوو کرښو  کې لیدلای شی: 

 له ټولو هغو چې د ځان په اړه مې و ویل، اوس څه پاتې دي؟

 په خالي خزانه کې مې دروغجنه شتمني ساتلې

اټر استدلال کوي چې له هغې کلمې څخه د دې دوو کرښو د مانا پېژندنې )مانا شناختي( او ان وري یووالي په اړه ریف

شوې، هغه کلمه  شعر کې نه ده راوړل  شړل « هېڅ»سرچینه اخلي چې پخپله په  شعر د ویناوال د  ده، هغه هېڅ چې د 

 شوو خیالونو کیسه کوي.   مګر هغه نه شي کولای چې د هغه په بیانولو، خپلې پوښتنې ته واضیح ځوا  و وایي.   

شعر ان ورون ستعاري بېه دهد پورته  شیانو د » ه د دې جملې ا ساتلو ارزښت لري، د ارزښت لرونکو  هغه څه چې د 

ساتی په دې ځای « خزانه» ، لیکن دغه متن باید د م اکاتي متن په توګه و نه لوستل شي.   «ساتلو په ځای کې یې و 

ه خپل ځان کې لري، او نور ترې نا کې د هغو پټو او نا څرګندو ا،ساساتو د ځای لپاره استعاره ده چې هر څوک یې پ

 مخ (.     ۳۷، ۱۴۰۱خبره دي.   )مبشر، 

له پورته بېلګې معلومېږي چې د شـــعر ژبه کاتاب، په ظاهره د بې اړیکې عبارتونو او ترکیبونو لرونکې ده.   د بېلګې په 

نا او کلیشه یي عبارتونه دي، د ژبې په م اکاتي س ح کې، څه نا څه اش« خالي خزانه» او « د دروغجنه شتمني» توګه، 
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عبارت، د واقعیت او هغه څه تر منځ د م ابپت ټینګوت چې په « په خالي خزانه کې دروغجنه شتمني ساتل» مګر د 

سټۍ )دستورګریزي( څخه د ریفاټر هده، همدغه د  شعر کې له نا ګرامر بن شوي  نا ممکن کوي.   په  شعر کې ویل 

عبارت، هغه وخت زموږ لپاره مفهوم لرلای « لي خزانه کې دروغجنه شــتمني ســاتلپه خا» م ابپت نشــتوالی دی.   د 

س  ې ته ارتپا ورکړو.   د شعر په متن کې هره نوه، د م اکاتو « دلالت» له س  ې څخه د « معنا»شي چې هغې ته د 

« نوه کارونه» ل له تعدیل څخه ،کایت کوي، ریفاټر له م اکاتي س  ې څخه د دلالت عالي س  ې ته د نوې انتپا

یا نشانه پردازي بولي، دی عپیده لري چې د شعر د نوپوهنې نپد د دې څېړنه ده چې کوم اوړون تر سره کېږي چې د 

 « ټيټې س  ې د بېلو دالونو یوه ټولګه، د عالي مرتبه س  ې د دالونو په یو موټي نظام باندې بدلېږي.  

انګړنه، د هغه و،دت دی، هغه و،دت چې له مضــمون او شــکل را ځشــاخصــه( د ریفاټر له نظره، د شــعر د پام وړ )

ستپیمې مانا پرته د  شکلي و،دت چې له م ضموني او  وپوهنه کې لیکي: زه دغه م شعر په ن شوی وي، هغه د  من ته 

ټولو شــاخصــونو لرونکی دی، دلالت بوم.   ریفاټر په دې وضــا،ت سره، دلالت د مانا په مپابل کې راوړي چې د 

 مخ (.    ۱۱۴، ۱۳۸۹یا تپلید په س ح را څرګندېږي.   )برکت او افتخاري،  م اکاتو

د ریفاټر په نظریه کې د شـــعر د رمز خلاصـــولو له پاره، چې په هغه کې دالونه ارجاعي کړنه نه تر سره کوي، باید 

ته توجه وشي.   هغه د دلالت  نا  ( Significance )دلالتونو  ما ا من ته کوي.   هغه تر منځ توپیر ر  (Meaning)او 

شعر کې را وړل کېږي، په لومړي ځل لوستلو کې لوستونکی مانا ته را بولي، دغه مانا اطلاعاتي ده چې  لغتونه چې په 

کې تر لاســه کېږي.   په دې اســاس، متن د سره تړلو اطلاعاتي  (Mametic level)د متن له لارې په م اکاتي ســ ح 

ته واضــی ه مانا رســوي.   په داســې ،ال کې چې له دلالتي اړخه یو متن، وا،دونو یو ځن یر دی چې لوســتونکي 

معناپوهنیز  )مانا شناختي( وا،د دی.   په دې ځای کې لوستونکی نور له یوه یوه لغت یا جملې سره کار نه لري، ځکه 

 په دې توګه موږ یواځې د لغتونو او جملو صری ه مانا تر لاسه کولای شو.   

ه تړلي ک ل په توګه په پام کې نیسيــ.   د ســوســور په بېلګه کې دلالت د مانا او شــکل د و،دت په هغه متن د یوه سر 

واس ه را من ته کېږي او داسې ګومان کېږي چې ریفاټر د همداسې بېلګې پر بنسټ، د شعر اصلي ځانګړنه د شکل 

 رځي.    او مانا پېژندنې )معناشناختي( و،دت بولي، چې د دلالت د رامن ته کېدو سبپ ګ

 .  یوه ټولګه ده ونوـ شعر د یوې مرکزي مفکورې د اوړون۶

ریفاټر استدلال کوي چې هر شعر یوه وا،ده مفکوره لري، دغه مفکوره د شعر په متن کې په بېلابېلو شکلونو وړاندې 

کېږي.   ده په خپلو لومړنیو اثارو کې د غه مرکزي مفکوره د ) معنایي هستې( په نوم و نوموله، او وروسته یې د شعر په 

نوم یاده کړه.   سرچینه )خاســتګاه( یوه مفکوره ده چې د یوه لغت، په « خاســتګاه»نوــه پېژندنه کتا  کې د سرچینې 
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عبارت یا یوې جملې په توګه بیانېږي.   شـــاعر هېڅکله دغه مفکوره په شـــعر کې نه ککر کوي؛ ځکه لکه مخکې مو 

چې یادونه وکړه، په شــعر کې هر وخت له غیرې مســتپیمې ژبې کار اخســتل کېږي، لیکن هر څه چې په شــعر کې 

 ېږي، په اصل کې همدې مرکزي سرچینې ته په غیرې مستپیمه توګه اشاره کوي.   بیان

په واقعیت کې، د متن د مفهوم لنډیز او خلاصه، په لومړۍ سرچینه کې پټه ده.   سرچینه )خاستګاه( یو فرت واقعیت 

دی، ځکه چې د یوه جوړښــت یواځینۍ قاموسي او اصــولي واقعیت موندنه بلل کېږي.   سرچینه )خاســتګاه( په متن 

او د ان ورونو له لارې تر لاســه کېږي، همدارنګه د  کې نه ښــکارېږي خو په پټه توګه په ادبي متن کې موجوده وي،

 متن مانا نه ده، یواځې هغه چوکاټ دی چې دلالتونه د خپل ښه انعکاس لپاره په هغه کې ځان څرګندوي.  

ــبي اختلال یا نارا،تۍ  )روان  ــیح، د فروید  د عص ــتګاه( تشر ــو چې د ریفاټر د سرچینې )خاس ــې هم ویلای ش داس

ه ډېر ورته والی لري.   د فروید په عپیده، د ماشومانو د کوچنیوالي پېوې چې د ماشوم او والدینو رنجوري( د نوانو سر 

ــانه کوونکو خاطرو په توګه را په زړه  ــان هغه د پرېش ــته انس تر منځ یې په یوه طریپه اړیکې خرابې کړې وي او وروس

 مخ (.   ۳۹، ۱۴۰۱کوي، نا ځانخبري ضمیر ته شړل کېږي.   )مبشر، 

شکلونو په هيلو او ارمانونو،  او همدارنګه  په وانې په مختلفو  وې او ن په غیرې ارادي توګه  دې توګه، د هغو خاطراتو ن

شکلونو باندې د لومړنۍ مفکورې بیا  شعر مختلفې کرښې، په مختلفو  را څرګندېږي.   د ریفاټر د نظریې م ابق، د هر 

شاره کړې څرګندونه او انعکاس دی.   ریفاټر په خپله د ار  شباهت ته ا وایي )رواني( او متني بهیرونو دې ورته والي او 

ده او ویلي يې دي چې معنایي هسته )هسته معنایي( د اروایي اختلال یا نارا،تۍ )روان رنجوري( د نوانو په شان یوه 

سبپ، معنایي هسته )هسته معنایي( د متن په بله برخه کې  شړلو په  شوې کړنه ده.   د همدې  وانو شړل  وو ن له نورو ن

سره یو ځای یعنې له مختلفو موادفونو او اطنابونو سره، سر را پورته کوي.   له دې ورته والي او شـــباهت څخه دا را 

ـــان، د اروایي اختلال لرونکي مریض )روان  په ش نارا،تۍ )روان رنجورۍ(  د نوـــو  یا  وځي چې د اروایي اختلال 

برې توګه را څرګندېږي، د شــعر معنایي هســته )هســته معنایي( د شــاعر له نیت او رنجور( له ارادې پرته او په نا ځانخ

 ارادې پرته، بلکې له نورو نوو سره یو ځای د متن په مختلفو برخو کې ظاهرېږي.   

ــتګاه(  ۷ ــعر سرچینه )خاس ــــ د هر ش ــطه، د درېیو قاعدو په  د پټو معناوو )هیپوګرامونو( د یوې ټولګېـ په واس

، تبدل او تعین) تعین چند عاملي( څو عامليه متن باندې تبدیلېږي چې عبارت دي له : پیروۍ د شـــعر پ

  بسُط. 

د ریفاټر د تعریف پر بنسټ، پټې معناوې  یا هیپوګرامونه، په ژبه کې هغه کلیشه یي او ډېر کارېدونکي لغتونه دي چې 

 پېژندل شوې تداعي ګانې د لوستونکي کهن ته رسوي.   
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ــعر د سر  ــې دا چې ش ــو داس ــکل دی،  کېدای شي په متن کې د نو ــتی ش ــتګاه( اوښ ــتې یا )خاس چینې یا معنایي هس

مجموعي پیدا کړو چې هره یوه یې د سرچینې یا لومړنۍ معنایي هســتې څرګندونکې وي.   د دې کړنې را څرګندېدل 

ه )خاســـتګاه( د  پټو د شـــعري کېدلو په بهیر کې تر لاســـه کېدای شي چې د هغې کړنې په تر سره کېدو سره سرچین

 معناوو یا هیپوګرامونو په واس ه په متن تبدیلېږي.    

د څو عاملي تعین )تعین چند عاملي(، تبدل او ب س  د مصداقونو د ت لیل او تشخیص په پایله کې کولای شو چې د 

 هر شعر پټې معناوې  یا هیپوګرامونه تر لاسه کړو.   

ص لا،اتو کې څو عاملي  شعر څخه پر بېرون کوم د ریفاټر په ا شوي دالونه، له  شعري ژبه کې کارول  تعین، چې په 

شعر دی او پخپله په متن کې یو دلالت کوونکی نظام را  څه باندې دلالت نه کوي، بلکې د هغه مختلفو دالونو مرجع 

عامليتو  د تعین ) تعین چند نایي عناصرو تکرار د څو  خاصـــو مع په متن کې د  عاملي(  من ته کوي.   د شـــعر 

شا پروت دی چې  شعر کې یو ژور معنایي جوړښت د هغه څه تر  څرګندونه کوي، او دې ته زموږ فکر اړوي چې په 

 موږ ته په سوګو ښکارېږي.   

تبدل هغه بهیر ته ویل کېږي چې په هغه کې د یوه دود شــوي او مروج عبارت یا ادبي کلیشــې یوه برخه تعدیلېږي تر 

ا کلیشې په واس ه یو نوی ترکیپ را من ته شي.    شاعر د تبدل د قاعدې په کارونه، د مانا څو چې د دې ټول عبارت ی

،وزه پراخوي، ځکه تبدل کړل شوی عبارت او یا کلیشه، له خپلې لومړۍ مانا ور ها خوا، نوې مانا هم چې د شاعر د 

شنا دخالت، د لوستونکي پاملرنه د شعري ژبې په واس ه جوړه شوې، لوستونکي ته ور انتپالوي.   په ژبه کې دغه  نا ا

 لغتونو له م اکاتي مانا څخه پټو معناوو )هیپوګرامونو( او سرچینې )خاستګاه( ته اړوي.   

شعر سرچینه( په کوچنیو عناصرو تجزیه کړي او  شاعر ته د دې امکان برابروي چې مرکزي مفکوره) د  س  قاعده  د ب

رزښــتناکه توګه پراختیا ورکړي.   په همدې توګه یوه پټه مانا یا هیپوګرام د وروســته هر یو تجزیه شــوي عنصرــ  ته په ا

بشپړ متن په توګه پراخولای شو.   د ریفاټر په عپیده، د هر شعر د جوړښت درک او هغه سرچینه چې د همدې شعر د 

س  درې ګو  شوې ده، د څو عاملي تعیین )تعیین چند عاملي(، تبدل او ب سبپ  نو بهیرونو د څېړنې تخلیق او پن ېد و 

 مخ (.    ۴۰، ۱۴۰۱په پایله کې تر لاسه کولای شو.   )مبشر، 
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  د شعر په عملي کره کتنه کې د ریفاټر د نمونې موم ټکيـ ۷ـ۲

وپوهنې له نظریه وړاندې کوونکو څخه هغه څوک دی چې  شعر مایکل ریفاټر، د ن وپوهنې چوکاټ یې په د ) د  د ن

 کتا  کې د شعر د نپد او ت لیل لپاره پېشنهاد کړ.      Semiotics of poetryنوپوهنه( 

 مخ (.    ۵۶۳، ۱۴۰۳)م مدي کردیاني او نور،                                                                                                                 

وپوهنې شعر د ن شلمې پېړۍ پر لوستونکي متمرکزه نظریه ده چې د اروپایي  د مایکل ریفاټر د  نظریه، په اروپا کې د 

 مخ (.    ۹۷، ۱۳۹۸شعر په ت لیل کې یې ډېر اغېز لرلی دی.   )کاکري او نور، 

ریفاټر په شعر کې د پټې مانا د تر لاسه کولو په خاطر، او د هغه په کشف او لاسته راوړلو کې د لوستونکي د دخیلولو 

ص لا،اتو  له وپوهنې په نامه یادېږي.   هغه په دې بېلګه کې له ځینو ا شعر د ن پاره، یوه بېلګه تدوین کړې ده چې د 

شافي لوستل، بیاځلي لوستل، ګډه معنا، توصیفي منظومه، پټه مانا )هیپوګرام( او سرچینې څخه کار اخستی  لکه : اکت

ل کې کارېدونکې ونډه لري او لوستونکی د دې اص لا،اتو دی، چې له دې مفاهېمو څخه هر یو یې، د شعر په ت لی

 مخ (.    ۷۳، ۱۴۰۱په کارونه، د شعر د لړونو )لایو( او دلالتونو پر کشف بریالی کېږي.   )شفیعي، 

ستپیمه اړیکه لري؛ په همدې  ستونکي له ادبي وړتیا سره م سم درک، د لو شعر ژور او  سټ، د یو  د دې نظریې پر بن

ریفاټر نظریه پر لوســـتونکي متمرکزه نظریه ده چې لوســـتونکي د بیان، بدیع، ادبي انواعو، ادبیاتو  خاطر، د مایکل

تاریخ.. .   علومو په اړه د پوهې په لرلو سره، شعر په دوو مر،لو کې لولي: لومړی یې اکتشافي لوستل دي چې د شعر 

شعر بیاځلي لوس تل دي چې د معنایي دلالت په وړاندې کولو یا ظاهري مانا پکې تر لاسه کېږي، دویمه مر،له یې د 

ــتلو  ــوکو معناب نونو سره د ګډو معناوو له را ایس ــتلو کې، له مش ــېږي.   په بیاځلي لوس ــیر پای ته رس ــعر پر تفس هم د ش

ستونکی د پټې  سټیزو مفکورو له لارې، لو صیفي منظومه رسمېږي، او د همدې ګډو معناوو او بن شعر تو سته، د  ورو

وګرام( په قالپ کې جملې تر لاســه کوي او په پایله کې کولای شي چې د شــعر جوړښــتي مېټرېکس  رســم مانا )هیپ

 مخ (.   ۱۰۱، ۱۳۹۸کړي چې د شاعر د شعر د ویلو موخه او هده ګېل کېږي.   )کاکري او نور، 
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 د مایکل ریفاټر د نظریې عمومي چوکاټ

 

 

 

 اکتشافي لوستل                                                                

 

                                        

       

 

 مخ( ۵۵۸، ۱۴۰۳)م مدي کردیاني او نور، 

 شعر د نوپوهنې نظریې عمومي اډانه .   شکل، د مایکل ریفاټر د۳ـ ۲

ککر شـــوو اصـــولو ته په پاملرنه، د ریفاټر بېلګه د متونو په عملي نپد کې څو مهم ټکي لري چې په لاندې توګه یې 

 یادونه کوو:

 ((Readingـ لوستل  ۱ـ ۷ـ۲

ساختګرایۍ(، د لوستونکي پر ادبي وړتیا او د  سټرکچرلېزم ) وپوهنې په نظریه کې چې پر  شعر د ن د مایکل ریفاټر د 

متن پر وړاندې د هغه پر عکس العمل ولاړه ده، دا کوښــښ کېږي چې د متن د لوســتلو اصــولي طریپه وړاندې شي.   

عرونه په دوو طریپو، اکتشافي او بیاځلي توګه لوستل په دې نظریه کې د لوستلو دوې مر،لې م رح دي؛ په پیل کې ش

 کېږي، چې په لومړۍ مر،له کې مانا پلټل کېږي او په دویمه مر،له کې ژبني دلالت ته پاملرنه کېږي.  

 مخ (.    ۸۱، ۱۳۹۶)م مدي او اسماعیل نژاد،                                                                                                                    

 

 

  د غیر دستوري عناصرو موجودیت                            یا تأویلي لوستلبیاځلي         

 مېټرېکس                                         پټه معنا               توصیفي منظومه            ګډه معنا                    

 د شعر و،دت                                             

 

         

 

 د غیر دستوري عناصرو موجودیت                            یا تأویلي لوستلبیاځلي         

 مېټرېکس                                         پټه معنا               توصیفي منظومه            ګډه معنا                    

 د شعر و،دت                                             
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  (Heuristic reading)ـ اکتشافي لوستل  ۱ـ۱ـ۷ـ۲

د متن په لوستلو او د هغه په رموزو پوهېدلو کې ریفاټر د متن لوستل په دوه ډوله ویشي: اکتشافي لوستل او بیا ځلي یا 

 تأویلي لوستل .   

په دوو س  و کې تر سره کېږي، لومړی اکتشافي لوستل، چې د شعر د  د ریفاټر د تګلارې په اساس، د شعر لوستل

رمز خلاصــولو لومړنۍ مر،له ده، او د هغه لوری د شــعر د خ ي ،رکت له لوري سره، یعنې له پاس خوا څخه ښــکته 

په خوا ته، او له لومړۍ کرښې څخه تر اخرینې کرښې پورې دی.   لوستونکی په دې س  ه کې له خپلې ژبنۍ وړتیا 

سي، چې له خپل مدلول سره په واقعي نړۍ کې مرتب ېږي او په دې توګه  ستفاده، هر لغت ته یو مدلول په نظر کې نی ا

 مخ (.    ۱۱۴، ۱۳۸۹د شعر مانا تر لاسه کوي.   )برکت او افتخاري، 

ه دوه ډوله د ریفاټر د نوـــپوهنې د نظریې پر بنســـټ، د یوه شـــعر د ت لیل لومړۍ مر،له، د هغه لوســـتل دي، چې پ

 )اکتشافي لوستل او بیاځلي یا تأویلي لوستل( تر سره کېږي.  

شعر د خ ي ،رکت   شعر د رمز خلاصولو لومړۍ مر،له ده، د دې ډول لوستلو لوری او جهت د  شافي لوستل د  اکت

ښکته خواته او له لومړۍ کرښې تر وروستۍ کرښې پورې.   په ب له وینا: جهت او لوری دی، یعنې له پاس خوا څخه، 

دغه لوستل د شعر د خوا ناستۍ)همنشیني(  د ځن یر پیروي کوي.   په دې مر،له کې لوستونکی خپلې ژبنۍ وړتیا ته 

په پاملرنه ) نه ادبي وړتیا ته(، هر لغت ته یو دال په نظر کې نیسيـــ چې له خپل مدلول سره په واقعي نړۍ کې اړیکه 

ــعر مانا در  ــتل چې د م اکاتو په توګه عمل پیدا کوي او په همدې طریپه د ش ــاس، لومړني لوس ک کوي.   په دې اس

ستل خ ي رفتار لري، یعنې  شافي لو سیروي.   په همدې خاطر، اکت صداقونو په توګه تف وې د بېرونیو م کوي، د متن ن

ی د مانا لوستونکی د مانا خ ي پرله پسې والي ته متوجه دی او د لغتونو قاموسي درک دی.   دا ډول لوستل، لوستونک

 مخ (.    ۱۲، ۱۴۰۲په پوهېدو کې له ستونزو سره مخامخ کوي.   )تنها او نور، 

په لومړي ځل لوســتلو کې چې د ریفاټر په نظر، اکتشــافي لوســتل بلل کېږي، لوســتونکی له خپلې ژبنۍ وړتیا په ګټه 

لي، او شــعر په م اکاتي ) د واقعیت اخیســتنه او نه د ادبي وړتیا په اســاس، شــعر په ترتیپ سره له پیل څخه تر پایه لو 

په بېرونیو  په واقعیت کې  په اړیکه کې او  له ورځني ژوند سره  له کې، ټول کلمات  پای په  په توګه لولي؛  ښـــودلو( 

 مخ (.   ۰۲۹، ۱۴۰۱مدلولونو ارجام کوي.   او په پایله کې، له لوستونکي سره یوه فرضیه جوړېږي.   )قوامي او اکرنوا، 

 لوستل لومړی ډول لوستل دي، چې په هغه کې نوې په ارجاعي توګه تفسیرېږي او په پایله کې د شعر د متن اکتشافي

شکل د متن مفهوم تر لاسه کړي.   د  سجم کٌل په  و،دت له من ه ځي او لوستونکی په دې نه توانیږي چې د یوه من

شعر له لومړۍ مسرې پیلېږي او په وروستۍ  شعر په رمز باندې پوهېدل له لومړي لوستلو سره سم پیلېږي، دغه لوستل د
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ــو څخه ګټه  ــیني( له بس ــتۍ ) همنش ــېږي.   د پاڼې له پیل څخه د پاڼې تر پایه پورې د خواناس هغې باندې پای ته رس

اخســتل کېږي.   د دې لوســتلو سره ســم د شــعر مانا تر لاســه کېږي.   په دې لوســتلو او د مانا په تر لاســه کولو کې د 

ډه او اشواک د لوستونکي په ژبنۍ وړتیا پورې تړاو لري، د لوستونکي ژبنۍ وړتیا دا څرګندوي چې ژبه لوستونکي ون

 ارجاعي ده.   همدارنګه په لومړۍ مر،له کې شعر د تصویرونو یو ځن یر بلل کېږي.  

د نوپوهنې په علم کې، هره ژبنۍ نوه له دوو جزو )دال او مدلول( یا هم غږیز تصویر او مفهوم څخه جوړه شوې ده.   

د دې نوــې له څېړنې وروســته کولای شــو چې د شــعر بېرونی یا ظاهري مفهوم تر لاســه کړو.   لکه څرنګه چې موږ 

لفو لړونو )لایو( کې پټ شـــوي دي او هغې ته د پوهېږو چې اکثره ادبي متنونه داســـې موضـــوعات لري چې په مخت

سې و ګرځو چې د دې دواړو تر  سېدو په خاطر باید د دالونو او مدلولونو د تر لاسه کولو سره، سره، په هغه اړیکه پ ر

 منځ موجوده ده.   د نوپوهنې علم هغه لاملونه څېړي چې د متن پټ دلالتونه تر لاسه کوي.   

 مخ (.   ۱۰۲، ۱۳۹۸)کاکري او نور،                                                                                                                                      

صداقونو سره ارتبا  ورکړي ؛ په همدې  وو ته له بېروني م په دې ډول لوستلو کې، لوستونکی هڅه کوي چې متني ن

س ستۍ د خاطر د متن لو شعر له اجزاوو څخه د خوانا سیر له پیل څخه تر پایه پورې خ ي دی، او په هغه کې د  تلو م

ستفاده د شعر مانا ته ځان رسوي.   هغه ژبنۍ  ستفاده کېږي، یعنې لوستونکی له خپلې ژبنۍ وړتیا په ا ځن یر په توګه ا

او یا هم د شیانو او موقعیتونو توصیف دی.   نوې په ارجاعي توګه درک کوي.   د هغه په نظر شعر، د عمل څرګندول 

 په دې پړاو کې لوستونکی یواځې د شعر مانا تر لاسه کوي او د شعر د متن او ژبنیو نوو ژورو ته ځان نه شي رسولای.   

 مخ ( . ۱۳، ۱۴۰۲) ر،ماني،                                                                                                                                             

که په لنډه توګه و وایو، په اکتشافي لوستلو کې، د متن لوستونکی، متن له پیله تر پایه لولي او هڅه کوي چې د خپلې 

یا هم د کلماتو ژبنۍ وړتیا سره ســم، په متن کې د هرې موجودې کلمې لپاره په عیني نړۍ کې مدلول تر لاســه کړي، 

شعر مانا تر لاسه کوي او د متن  قاموسي مانا تر لاسه کوي،  چې د دې کار په تر سره کولو سره، لوستونکی یواځې د 

دلالت یا د متن د کلمو، اصـــ لا،اتو، جملو، تصـــویرونو، تخیلاتو.. .   تر شـــاه پراته پیغام ته ځان نه شي رســـولای. 

لوســتونکي ته شــعر  له بې ارتباطه ټوټو څخه رغېدلی جوړښــت ښــکارېږي . په  همدارنګه د دې لوســتلو په پایله کې

اکتشافي لوستلو کې لوستونکی له غیرې دستوري عناصرو سره مخامخ کېږي،   نو په همدې خاطر متن لوستونکي ته 

 بویه چې د شعر د اصلي موخې د ترلاسه کولو لپاره، شعر په بیاځلي یا تأویلي توګه و لولي.   
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 (Ungrammaticality)غیر دستوري عناصر  ـ۱ـ ۱ـ۱ـ۷ـ۲

د مایکل ریفاټر له نظره د هر شــعر، شــعریت د هغه د دلالتونو په درک پورې تړلی دی، نه یواځې په مانا پورې.   دغه 

له کې را من ته کېږي؛  پای په  ادبي ان ورونه، د معمولي ژبې د اصـــولو او قواعدو څخه د تېوـــتې او ،تی ان راه 

 عیت تهدیدوي او په دې هڅه کې دی چې خپل ځان د یوه نا پېژندل شوي واقعیت په توګه ثابت کړي.   واق

 مخ (.    ۱۰۲، ۱۳۹۸) کاکري او نور،                                                                                                                            

ســـتپیم لوســـتلو کې، مخاطپ په متن کې له ضـــمني دلالتونو سره مخامخ کېږي، ریفاټر دغه دلالتونه، غیر په غیر م

 مخ ( .   ۱۵۰، ۱۳۹۵دستوري عناصر بولي.   )فیان منل او صفایي سنګري، 

ښکار  ضاد  وې د جوړښتونو پر يغیر دستوري عناصر، د متن هغه اړخونه دي چې په لومړي لوستلو کې مت .   خو د ن

سجم ب سټ، د متن له لوستلو وروسته، دغه تناقض له من ه ځي.   د دې ډول عناصرو موجودیت، په ظاهره متن نا من ن

ــتلو لوري ته  ــتونکي د بل ځل لوس ــې ،ال کې چې د مانا په را من ته کېدو کې مهمه ونډه لري او لوس ــیي، په داس ښ

ېږي لکه: د متن تناقضــات، نوي لغتونه، په ځانګړې رهنمایي کوي.   ټول هغه موارد چې په تپلیدي توګه نه لوســتل ک

ستور ګریز(  صول ماتوونکي موارد )موارد د ستعاري توګه کارول کېږي.. .   ا ص لا،ات چې په ا توګه هغه لغتونه او ا

س  ه  سم، لوستونکی اړ دی چې د مانا دویمه او عالي  ګېل کېږي.   له غیر دستوري مواردو سره له مخامخېدو سره 

 مخ (.    ۳،  ۱۴۰۲ېره کړي، چې د متن غیر دستوري اړخونه څرګندوي.   )تنها او نور،را برس

ــه لــه م اکــاتو )د واقعیــت وړانــدې کولــو( څخــه، نوــې کــارونې تــه  د ریفــاټر لــه نظــره، پــه شــعر کــې د ژبــې کړن

ې تغییــر کــوي او شــاعر هڅــه کــوي چــې پــه شــعر کــې د کــارول شــوو جوړښــتونو لــه لارې، د دویمــي مانــا بېلګــ

ــر او  ــې د ګرام ــر د ژب ــه( دغــه تغیی ــا زېږون ــر او مان ــر ځــای کــول، تغیی ــه ) ځــای پ جــوړې کــړي، چــې دری بهیرون

ژبنیــو جوړښــتونو د نپــض پــه واســ ه رامن تــه کــوي.   د ژبــې ګرامــر پــر م اکــاتو ولاړ نظــام دی خــو کــه مــتن پــر 

ــتن  ــه م ــاتې شي، دغ ــې م ــدې پک ــزې قاع ــې دودی ــه وي او د ژب ــر ن ــولو براب ــري اص ــاتي دی او د ګرام ــر م اک غی

 مخ  (.    ۲۰۶، ۱۴۰۱ریفاټر په عپیده ګرامر بنسټه نه دی، بلکې نا ګرامر بنسټه دی.   )قوامي او اکرنوا، 

ــې مفاهېمو لپاره کارول کېږي چې مخکې له  ــوي،  د داس په ورځنۍ ژبه کې، هغه لغتونه چې مخکې نه وي کارول ش

لغتونو کارول داسې نه دي، دغه چاره له ژبنیو قواعدو څخه د تېوتې کولو دې نه وو موجود، خو په ادبیاتو کې د نویو 

یو ډول دی.   په واقعیت کې، له ګرامري قواعدو څخه د تېوتې هڅه کول، د ژبې د باالپوه ظرفیت د کشف هڅه او د 

بپ پاملرنې وړ او اغېز لرونکې ده او د دې ســـ خاطره د  مدې  له ه عل توګه اړول دي او  باالف په  غه  کېږي چې  ه

 مخ (.    ۱۱۸، ۱۳۸۹لوستونکی په اګاهانه توګه د هغه رمزونه را خلاص کړي.   )برکت او افتخاري، 
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د دې نظریې پر بنسټ، د یوه شعر د مانا درک یواځې په ژبنۍ وړتیا پورې اړه لري، خو د یوه شعر په تفسیر کې د غیر 

لوستونکی د شعر د تفسیر تر څنګ، د غیرې دستوري موانعو     دستوري اړخونو د څېړلو لپاره، باید ادبي وړتیا و لرو.

سره د مخامخېدو په وخت کې، ناچاره دی چې د مانا ژورې او عالي لایې را و ســـپړي، چې د متن غیرې دســـتورې 

اړخونه تشریح کوي.   هغه څه چې باالاخره باید کشف شي، جوړښتي مېټرېکس  دی چې کېدای شي یوې جملې یا 

لمې ته را ټیټ شي.   دغه مېټرېکس  یواځې کولای شــو په غیرې مســتپیمه توګه تر لاســه کړو او د یوې ،تی یوې ک

 مخ (.    ۸۴، ۱۳۹۶جملې یا هم یوې کلمې په توګه په شعر کې موجود نه وي.   )م مدي او اسماعیل نژاد، 

ژبه د وسیلې په ډول استخداموي،   شعر د هنرونو له ډلې هغه ظریف هنر دی چې د خپل وجود د اثبات او ظهور لپاره

شعر چې  شته، موسیپي، ان ورګري، ډبرتوږنه او نور هنرونه د اظهار لپاره نورې وسیلې لري، خو  شعر ن که ژبه نه وي، 

د شاعر د کهن له تیارو د لوستونکیو او اورېدونکیو د ،واسو نړۍ ته راځي، نو باید د ژبې جامې واغوندي؛ په بله وینا 

شفیعي کدکني وینا ده چې:شعري بنیاد شعر مان د ژبې له خټې څخه رغېږي، د  وه "  په ژبه کې رامن ته کېدونکې پې

شعر او ورځنۍ ژبې تر  شعر په مرسته په شعر کې داسې کار کوي چې لوستونکی د ده د  شاعر د  ده، په ،پیپت کې 

 . (مخ۳۸۰، ۱۳۹۷درمل، )"منځ توپیر ا،ساسوي

ســیمبولیکه، او اســتعاري ژبه غږېږي. دغســې ژبه د خبرې د مختلفو تعبیرونو امکان پیدا ادبي اثر په غیر مســتپیمه، 

کوي، ،ال دا چې علمي ژبه له کلمو او جملو ایکي یوه معنا اخلي. د مختلفو تعبیرونو امکان د اثر عمر اوږدوي او 

 ( مخ۳۱۱، ۱۳۹۳غضنفر، په مختلفو زمانو کې د اثر د لوستلو فرصت برابروي. )

 خان شیدا هم د شعر لپاره په رنګینه ژبه ټینګار کوي، دی وایي: کاظم

 مضمون د شعر لکه پیکر وي            رنګین الفاظ یې رخت و زېور وي

 . (مخ۳۸۹، ۱۳۹۳شیدا، )                                                                                                                                    

ــعر ټول عناصر لکه تخیل، عواطف، آهنګ او فکر د خپل  ود او اظهار لپاره ژبې ته اړتیا لري او که ژبه نه وي،  د ش

ممکن انسان د خپل مافي الضمیر د اظهار لپاره بله وسیله و کاروي، خو تخلیق ته یې شعر نشو ویلای؛ په دې صورت 

ـــان  هنر  ـــاعر نه دی، او تخلیق یې هم کومه بله کې به د نوموړي انس د هنرونو په کومه بله څنګه پورې وتړو، خو ش

 هنري پدیده ده، نه شعر.

 (.مخ۲۹، ۱۳۸۹روهي، په جذباتي او آهنګواله ژبه د بشري فکر مشخصه او هنري څرګندونه ده) م لق شعر
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ر په غاړه وي او دلیلونه وایي، تصویرونو ته په لیکنو او مپالو کې چې د لوستونکي قناعت د»استاد اجمل ښکلی وایي

به د پام نه وي، خو په کیسو او شعرونو کې چې لوستونکی له ځان سره بیایي؛ نو ،واس به یې در ګډووې، او ،واس 

ــوونې لپاره بې له  ــې د وخت و ځای د ښ ــتونکو ته د کرکټر د څېرې او پېو په تصــویرونو در ګډېږي، بل دا چې لوس

 . (مخ ۳۰، ۱۳۹۳ښکلی، ره نشته.) تصویرونو بله لا 

صولو او قواعدو   ستانو خبره، اتوماتیکه ژبه د ا شعر ژبه ده خو له عادي ژبې توپیر لري، عادي ژبه یا د روسي فورمولی

د یوه دقیق سیستم تابع ده، چې دا سیستم د همدې ژبې ویونکیو د پېړیو په اوږدو کې جوړ کړی دی، خو د شعر ژبه 

 (Deviation from the norms)ه د ان راه په پایله کې رامن ته کېږيله دې اصولو څخ

 د بېلګې په توګه زه وایم: ا،مده! یو ګیلاس اوبه خو راکړه!

دا جمله عادي او اتوماتیکه ژبه ده، چې زموږ د ژبې د ویونکو د پېړیو پېړیو اصول او قواعد تعپیبوي، که زه دا اصول 

ګیلاس یو ا،مده اوبه؛ نو اورېدونکی به ،یران شي او د دې جملې پر وړاندې به  مات کړم او و وایم چې: راکړه خو

مناسپ عکس العمل و نه ښیي؛ روسي فورمولستان چې د کوم ان راه خبره کوي، هغه له پورتني ان رافه یو څه بدل 

ېږي؛ د فورمالیستانو د ان راه دی، او د دې ان راه په پایله کې په ژبه کې د تاثیر او اقنام یوه فوق العاده قوه پیدا ک

په پایله کې پر ورځنۍ ژبه د اصولو ،اکم نظام نړېږي خو یو بل نظام پکې جوړېږي، چې د ژبې عاطفي یا هنري 

 نظام هم ورته ویلی شو.

و  زما په نظر شاعرانه اختیارات داسې یوه وسیله ده چې باید ډېره په ا،تیا »استاد نجیپ منلی د ادبیاتو دنیا کې وایي

کارول شي، ځکه چې نه باید د ژبې وضـــا،ت ته  ر و رســـوي، نه باید د ژبې معیارونه را ړنګ کړي او نه باید د 

لوستونکي او اورېدونکي کوق ته صدمه و رسوي، که دا ټول شیان په نظر کې و نیول شي، او بیا هم د اصل نه عدول 

 «ر کولای شي چې دا کار په خلاص مټ وکړيته  ورت پیدا شي، دا په شعر کې یو مجاز کار دی او شاع

 . (مخ ۶۴، ۱۳۹۹غضنفر او منلی، )                                                                                                                                   

 د ،مزه بابا خبره، بې لارې هم په یوه لار دی: 

 ه درته وکړمه د لارې              څوک چې دی بې لارې هغه هم پر یوه لار دیراشه چې خبر 

بلل کېږي.   (Referral language)هغه ژبه چې د لومړي نظام تابع وي، ورځنۍ، خبري، اتوماتیکه او یا ارجاعي ژبه

یې بولي، د دغو  (Emotive language)خو هغه ژبه چې دویم ډول سـیسـتم پرې ،اکم وي، شـاعرانه یا عاطفي ژبه

 دوو ډولو ژبنیو نظامونو د تشریح لپاره لاندې دوې بېلګې و ګورئ: 

 یوـ د انسان زړه یو عضلي ساختمان دی چې وینه پمپوي.
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 د درد سکېدوه ـ 

 ته د چړو په ګوتو 

 زما د زړه په جیپ کې څه لټوې؟

 پام کوه ویښ یمه چې غلا و نه کړې

 هلته د درد یو څو سکې پرتې دي

 د عشق ټاپه ده لګېدلې پر دې هره سکه 

 دا مې د زړه د خزانې پانګه ده

 خزانې مه لوټوه

 هسې هم دا سکې په دې بازار کې نه چلېږې

 )کاروان(

ساختمان او دندې په اړه  لومړۍ بېلګه یو طبي متن دی، چې یوازې ارجاعي او خبري ارزښت لري، دا جمله د زړه د 

شو کولای، که شک و هم کړو د دې جملې ویونکي موږ ته معلومات راکوي، دا معلومات دق یق دي او شک پکې ن

خپله خبره په تجربه ثابتولای شي؛ له بلې خوا دا جمله د نړۍ د ټولو انسانانو لپاره هر وخت یو مفهوم لري او اختلاه 

او شـــیدې پمپوي، نو  پکې ډېر نادر پېوـــېدای شي، د لومړۍ بېلګې په مپابل کې که و وایو: زړه له هډوکي جوړ دی

ټول خلک وایي چې زموږ جمله غل ه ده، یعنې په خبرې یا ارجاعي ژبه کې به یا یو متن ســـم وي او یا ناســـم، د 

ارجاعي او خبري متونو مخاطپ زموږ عپل وي او له عواطفو سره سر و کار نه لري؛ لومړۍ بېلګه چې اورو د زړه په 

په دې ډول متونو کې هره کليمه یواځې خپلې اصـــلي او اړه علمي ،پایق زده کوو، خو عاطفي کولا  ی مو نشيـــ، 

،پیپي معنا ته وفاداره وي او هېڅ مجازي معنا ته پکې د دخل اجازه نه وي. خو دویم متن د لومړي هغه اپوټه دی؛ 

 په دې متن کې لاندې ارزښتونه راټول شوي دي: 

ــیپي لري او له نورو جملو سر  ــناتو  الف ـــــ د دې متن هره جمله موس ــیپایي تړاو، چې موږ ته د نا آش ه هم یو موس

د عشق ټاپه ده " وایي:  "پر دې هره سکه د عشق ټاپه لګېدلې ده"  ا،ساس راکوي، شاعر د دې پر ځای چې و وایي:

؛ له لومړي متن سره د دویم هغه اول توپیر دا دی چې لومړی متن ګرامري قواعدو ته وفادار "لګېدلې پر دې هره سکه

خو په دویم کې د شــاعر پر کهن د ګرامر پر ځای موســیپي او آهنګ ،اکم دی؛ دا لومړی ان راه دی چې له دی، 

 عادي ژبې څخه شوی دی او دویم متن یې له ارجاعي متن نه عاطفي متن ته ور نېږدې کړی دی. 
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ند کوو؛ په دویم متن کې   ــــ دویم متن جملې موږ د رښتیا او دروغو په تله نه تلو، خو له لومړي متن سره علمي چل

 چې شاعر وایي: 

 ته د چړو په ګوتو 

 زما د زړه په جیپ کې څه لټوې؟

نو هېڅوک پوښـــتنه نه کوي چې آیا چړې هم ګوتې لري؟ آیا زړه هم جیبونه لري؟ ځکه چې موږ له دې متنه د څه 

لمه په ،پیپي او ما وضع له معنا نه ده شي د زده کولو تمه نه لرو، بلکې په یوه بله هیله یې لولو، په دې متن کې هېڅ ک

کارېدلې، دلته ژبه تشــبېهي او مجازي ده، د چړو ګوتې او د زړه جیپ اســتعاري دي، د درد ســکې او د عشــق ټاپه 

تشبیهات دي او بازار سېمبولیک ارزښت لري، یعنې له لومړني متنه د دویم توپیر دا دی چې په لومړي کې هره کلمه 

، خو په دویم متن کې کلمې تر خپلو ،پیپي معناوو ور هاخوا نورې معناوې هم لري؛ په دویم یواځې یوه معنا لري

ــعریت  متن کې کلمې له ټاکلو قراردادي مفاهمو آزادې دي او دا بل ان راه دی، چې دویم متن د لومړي په پرتله ش

یپت پروت دی، خو دویم متن د یا شـــعري ژبې ته ور نېږدې کوي؛ په لنډ ډول د لومړي متن په مرکز کې یوثابت ،پ

 تخیل پر م ور راڅرخي.

سوو او د اورېدو یا لوستو پر مهال موږ هم عاطفي کېږو،  شا یوه غمګیني ا،سا سرو تر  په دویم متن کې د جملو یا م

ه دا متن ممکن پر بېلابېلو لوستونکو بېلابېلې اغېزې و ښندي، او که په مختلفو وختونو کې یې ولولو نو عاطفي قوت ب

یې یا زیاتېږي او یا کمېږي، د دې متن نتیجه د ټولو لوســـتونکیو لپاره یو شـــان نه ده، خو له لومړي متنه یوازې یوه او 

شو او بس؛ یعنې دویم متن د لومړي په څېر ټاکلې نتیجه او معنا نه لري، او دا بل ان راه دی،  ستلی  ټاکلې نتیجه اخی

 ي.چې د شعر ژبه له عادي ژبې څخه ممتازه کو 

ـــ دویم متن د دې لپاره نه دی چې موږ ترې د زړه دندې او ساختمان لپاره ترې کوم ،پیپت زده کړو)لکه لومړی  د ـ

شاعر عاطفه او تجربه میکوي؛ لومړی متن د یوه ،پیپت د  شیبې په اړه راسره د وې او  متن(، بلکې د یوې ټاکلې پې

فې او یوې ا،ساساتي تجربې د لېږد لپاره؛ شاعر وایي، درد انتپال لپاره استخدام شوی دی، خو دویم متن د یوې عاط

سې دوه مفاهېم دي چې موږ یې د ،پیپت په اړه یوه  او عشق هېڅ ارزښت نلري، پخپله درد)د مینې درد( او عشق دا

، خوله نه یو، یعنې په لومړي متن کې په تجربه ثابت ،پیپت راټول دی، خو په دویم هغه کې یوه بلا کیفه تجربه ده

چې تجزیه کول او نورو ته لېږدول یې که نا ممکن نه وي، نو ګران خو  ور دي؛ دا د شــعري او ارجاعي ژبې یو بل 

 مهم توپیر دی.

ـــ او باالاخره، په دویم متن کې ظره او مظروه دواړه داسې سره اخول شوي دي، چې له بله یې بېلول ناشوني  ی ـ

ـــاعر یوازې همدومره ویل غواړي دي، خو په لومړي متن کې زموږ ټوله پاملرن ه مظروه ته ده؛ په دویم متن کې ش
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شوې ده، هغه هم  شق او درد هېڅ ارزښت نه لري. خو د دې خبرې د رالېږدولو لپاره چې کومه ژبه ټاکل  چې: دلته ع

 همدومره ارزښت لري لکه د شاعر نظریه چې لري او ،تی کله، کله تر خبرې هم د دې ژبې ارزښت څو چنده زیات

وي؛ په دویم متن کې د چړو ګوتې، د زړه جیپ، د درد ســکې او د عشــق ټاپه د شــاعر د تجربې د لېږدولو پروســه نه 

ــاعر موږ ته پخپله ټولنه  ګړندۍ کوي، بلکې دا تجربه لا تصــویري او عاطفي کوي، دویم متن د دې لپاره دی چې ش

،پیپت راته وایي چې د مجسم کولو اړتیا یې نه کې د عشق او درد بې قدري مجسمه کړي، خو لومړی متن داسې یو 

وینو؛ یعنې په لومړي متن کې کلمات او ژبه خبري او انتپالي ارزښت لري. خو په دویم متن کې تصویري او ان وریز 

ارزښت؛ په لومړي متن کې پروت ،پیپت که په موادفو کلماتو ادا کړو هم ،پیپت ډېر تغییر نه کوي خو که د دویم 

ت ګډوډوو، نو د هغه تصـــویري او عاطفي ارزښـــت ممکن تغییر وکړي د لومړي متن ،پیپت داســـې هم متن کلما

 ویلای شو، چې: زړه هغه غړی دی چې ټول بدن ته وینه رسوي. خو که دویم متن داسې کړو چې: 

 زړه کې مې څه لتوې؟

 دلته دردونه ډېر دي

 د عشق خواږه دردونه

 پام رانه غلا یې نه کړې

 او درد خو دلته هېڅ ارزښت نه لري. ځکه چې عشق

نو د شاعرۍ دقیق لوستونکي پوهېږي چې متن مو له آسمانه ځمکې ته را کوز کړ، او د هغه عاطفي ارزښت مو هم را 

کم کړ، عادي ژبه، چې په پېړیو، پېړیو د خلکو پر ژبو ګرځي، اول وار همدومره عاطفي وه لکه شـــعري ژبه، ځکه د 

پديدې په اړه د لومړني ژبه جوړوونکي انسان یو عاطفي برداشت هم راسره میکوي؛ خو  هرې پدیدې نوم د همغې

دا ژبه د وخت په تېرېدو دومره ســـولېدلې او کلیشـــه شي، چې نور نو موږ ته د نا آشـــنایۍ ا،ســـاس نه راکوي او په 

 اتوماتیکه پدیده بدله شي.

کلام په اورېدونکي باندې تر عادي خبرو ډېر اغېزمن  د قافیې، ردیف او وزن وسیلې چې موسیپي پیدا کوي، د شاعر

کولای شي، له بلې خوا دغه دری وسیلې ویناوال مجبوروي چې د خبرو عادي طرز بدل کړي، کله چې خبره نا آشنا 

 .( مخ۳۵، ۱۳۹۳غضنفر، شوه، د جذابیت او ښکلا امکان یې زیاتېږي)

لوی شـــاعران همدا اتوماتیکه او ســـولېدلې ژبه داســـې سره بدله رابدله کړي چې دا نوې غیر عادي ژبه یو ځل بیا د 

مپلدو شاعرانو خولو ته و لوېږي او دومره یې تکرار کړي چې بیخي یې عادي او اتوماتیکې ژبې ته راټیټه کړي، لوی 

درېیم ځل لپاره غیر عادي کړي او دا پروسه همداسې د پېړیو شاعران بېرته راشي او هماغه یو ځل نا آشنا شوې ژبه د 

په اوږدو کې روانه وي، فورمولیســتان چې شــعر ته د کلماتو ،شرــوایي م لپ یې همدا دی چې د شــعر د اسرافیل 
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شوي کلمات بېرته له قبرونو را پاڅوي او د ژوند او نا آشناتو  د ،شر په  شپېلۍ په عاطفي او موسیپایي ل اظ مړه 

 یدان کې یې دروي؛ د استاد پسرلي لاندې بیت د رښتیني شعر د راتګ په اړه صدق کوي، چې:م

 راتګ د جوړ م شر و چې شور اورمه د ژوند                 بیا ورانې هدیرې په میخانو بدلې شوې

 . (مخ۳۸۶، ۱۳۹۷درمل، )                                                                                                           

د شــعر د ژبې په اړه ډېر جدي ب وونه فورمولیســتانو را پیل کړل، دا د کره کتونکیو هغه ډله وه چې تر لومړۍ نړیوالې 

سېده. په ) سیه کې او سیزه کې په رو شملې پېړۍ په دویمه ل سته د  سیې په پ رزبورګ ۱۹۱۶جګړې ورو ز( کې د رو

ــوه چې کې یوه ټول ــعر د ادبي ژبې د م العې ټولنه"نه جوړه ش ــعري ژبې د څېړنې ټولنه " یا "د ش یې بلله؛ د دې " د ش

شکلوفسکي او یا کوبینسکي ول؛ په نوم یوه بله ډله هم « د مسکو د ژبپوهانو ټولنه»ټولنې ډېر مشهور غړي آخن بام، 

ره فعالیتونه یې د ژبپوهنې په برخه کې ول؛ د دې وه، چې د رومن یاکوبســن تر مشرــۍ لاندې یې فعالیت کاوه او زیات

دوو ټولنو غړو یو له بل سره همکاري کوله؛ ټول ژبپوهان ول او اوس ټولو ته په مجموم کې فورمولیســـتان وایي، د 

هنې فورمولیستانو په اند ادبیات یوازې یوه ژبنۍ مسئله ده او ادبي ژبه هم د ژبو له ډلې یو ډول ژبه ده، چې باید د ژبپو 

یه او په دې عپیده ول چې د یوه ادبي اثر د  له زاویې ور وکتل شي، هغوی یوه ادبي اثر ته یوازې شـــکل)فورم( وا

ســـپړلو پر مهال باید یوازې پر فورم تمرکز وشي نه پر م توا، هغوی د دې مخالف ول چې یو ادبي متن پر صـــورت 

سمه ده چې م توا د ا شل شي او ویل به یې: دا  ساتو، عواطفو او افکارو لېږدوونکې ده، مګر دا ټول اومعنا و وې سا ،

په ،پیپت کې په ژبنیو عناصرو کې ،ل شـــوي دي؛ د دوی په نزد د نولســـمې پېړۍ ادبي مفاهېم لکه جذبه، الهام، 

ــپانه  ــاختمان کې دي نه په روح او فکر کې مولا: یو غنایي یا عاش اماق او نبوغ ټول مردود دي؛ ادبیات په فورم او س

 عر یواځې یوه ژبنۍ طر،ه او ساختمان دی او بس.ش

ستانو له هنره ټولنیز ،پایق او  په روسیه کې د کمونېزم په راتلو سره پر فورمولېستانو ،لپه را تنګه شوه ځکه چې کمون

ویل ریالېزم غوښته، خو فورمولېستانو د م توی پر ځای شکل ته پاملرنه واړوله؛ کمونستانو فورمولېستانو ته مرتجعین 

ز( لومړی چک ته ولاړ، بیا له هغه ۱۹۸۲ـ۱۸۹۶او زیاتره یې پسې واخیستل، د دوی مشهور تیوریسن رومن یاکوبسن)

ستانو د  شو، د فورمولې ستاد  وتېد او په کو بیا پوهنتون کې د ژبپوهنې ا سېلا  له وېرې امریکا ته وت ځایه د هټلري 

موندلی شو؛ یاکوبسن ویل، چې شعري او هنري ژبه هله رامن ه  نظریاتو نچوړ د رومن یاکوبسن په ادبي نظریاتو کې

په ،ا  او غایپ م ور کې تغییرات راولو؛ ،ا  م ور چې ځینې  (Syntagmatic axis)کېږي چې موږ د ژبې 

 Paradigmatic)یې ګرامري یا ن وي م ور هم بولي، یاکوبسن د ترکیپ او یو ځای کېدو م ور وباله؛ غایپ م ور

axis)  د تبدیل م ور یې هم بولي، یاکوبسن دانتخا  م ور و باله، له سینټګماټیک یا ن وي م ور څخه موخه  چې

د یوې ژبې د کلماتو ګرامري اوډون دی؛ مولا، د پوـــتو ن وې له مخې ا،مد م مود و واهه، م مود ا،مد و واهه، 

شـــوی دی. په دې جملو کې د  دوه بېلې جملې دي چې په لومړۍ جمله کې م مود او په دویمه کې ا،مد وهل
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فاعل، مفعول، فعل او جملې د نورو برخو من پي ترتیپ د ســـینټګماټیک م ور له مخې کېږي، که دا م ور ګډوډ 

شي، جمله بې مفهومه کېږي، پارډایماټیک م ور یا د یاکوبســـن خبره، د انتخا  م ور د کلماتو له ټاکلو سره اړیکه 

او کوم پرځای نورې کلمې هم ټاکلی شــو، « شــاعرۍ»، «زه»رۍ خبرې کوم، د لري، په دې جمله کې چې: زه پر شــاع

مولا، هغه پر ناول مپاله لیکي، فورمولېســتان وایي چې شــعري ژبه هغه مهال له عادي یا اتوماتیکي ژبې سره توپیر پیدا 

،الته  Automatizationکوي چې په دې دوو م ورونو کې تغییرات راشي، دوی وایي، چې شعري، ژبه له عادي او 

ورکوي؛د ژبې عادي او اتوماتیک ،الت دا دی چې زموږ پام یوازې په  Foregroundingرا وباسي او یو تشـــخص

ــعري ژبه کې زموږ کهن له پیامه د  ــکل په اړه هېڅ فکر را پیدا نه شي؛ خو په ش متن کې پراته پیام ته وي او دمتن د ش

 دوې جملې وګورئ: شعر له شکل سره ډېر سرو کار لري؛ مولا لاندې

 ـ اوبه خوند، رنګه او بوی نه لري. اول

 دویم ـ د اوبو غوندې پسته وې

 زه د یووړم     )ومان(

لومړۍ جمله یواځې خبري ارزښـــت لري، د معاني د علم په ژبه اوبه مســـند الیه او باقي جمله مســـند دی؛ دلته موږ 

ه څرنګوالي سره هېڅ کار نه لرو؛ ځکه چې د دې پیام د انتپال یوازې د اوبو په اړه یوه پوهه تر لاســه کوو، خو د متن ل

لپاره عادي او اتومات متن کارېدلی دی. مګر په دویم  بر متن کې ښـــکلا تر پیام ور ها خوا ده؛ دلته متن پخپله د 

ې د ښکلا دلیل دی؛ شاعر د عادي ژبې په ماتولو سره ځانګړې شعري ژبې او تشخص ته رسېدلی دی. د دې لپاره چ

شــعري ژبې په اړه د فورمولېســتانو نظریې ته یو څه نور هم ور نېږدې شــو، نو د ژبې د نپشــونو او دندو په اړه د رومن 

یاکوبسن یوې بلې جالبې تیورۍ ته هم تم کېږو؛ یاکوبسن وایي چې د ژبې یا نوو په مرسته پیام لېږدوونکی )متکلم( 

ا پیام اخســـتونکي( ته ور لېږدوي، دا پیام)دویم عامل( ممکن د دی چې دویم عامل )پیام(، دریم عامل )مخاطپ ی

ژبې په مرسته انتپال شي او یا یې د یوې بلې نوې، اشارې یا تصویر په مرسته درېیم عامل ته ور ولیږدوو، ځکه نو هغه 

( بولو؛ مولا: وسیله چې په مرسته یې پیام)دویم عامل( مخاطپ) دریم عامل( ته ورلېږدوو، رمز یا سېمبول)څلوم عامل

په ترافیکي سستم کې سره اشاره د خ ر یا درېدلو د پیام لپاره سېمبول دی؛ د پیام د لېږدولو لپاره پن م عامل ارتباطي 

 لاره ده او شپږم عامل هم د پیام موضوم ده، په لنډو ډول یاکوبس د ارتبا  لپاره لاند  شپږ عوامل اړین ګېي:

 ـ پیام لېږدوونکی)متلکم(۱

 مـ پیا۲

 ـ پیام اخستونکی)مخاطپ(۳

 ـ رمز یا سېمبول۴
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 ـ ارتباطي لاره یا طریپه۵

 ـ د پیام موضوم۶

د یاکوبسن په نظر د همدې شپږو عواملو له مخې د ژبې شپږ دندې یا شپږ نپشونه له یوه بله جلا کولای شو، د هغه په 

لري؛ مولا، موږ  Emotive functionنظر که چېرې پیام لومړي عامل یا متکلم ته متوجه وي، نو د ژبې عاطفي نپل 

، نو م لپ مو دا وي چې د خپل ځان )متکلم یا لومړني چې په ژبه کې د وای، های او اوه په څېر کلمات کاروو

 عامل( د عاطفي ،الت په اړه مخاطپ ته یو څه ور ولېږدوو، هغه وخت چې شاعر وایي: 

 موږ د شمعو زړونه په هوا پورې تړلي و             های! څه ارمانونه مو په تا پورې تړلي وو

 او یا هغه مهال چې مولانای بلخي وایي:

 عشق را نه بود پروای او              او چو مرغی ماند بې پر، وای اوهر که 

نو د پیام موخه د مخاطپ د عاطفي ،الت لېږد دی، او دې ته د ژبې عاطفي نفل یا دنده وایي، د یاکوبســـن په اند، 

ته داخلېږي چې ترغیبي نپل  ته وي نو ژبه خپل دویم نپل  یام مخه مخاطپ خوا  Conativeهغه مهال چې د پ

function  ،یې بولي؛ مولا، په امري یا ندایه جملو کې ژبه ترغیبي دنده لري، که زه ووایم چې: وای! زړه مې درد کوي

نو دا جمله مخاطپ عکس العمل ته نه هڅوي، بلکې یوازې زما د زړه درد ور لېږدوي؛ خو که و وایم چې: ا،مده! 

العمل ښـــیي، یا یې لګوي یا وایي نه یې لګوم، او یا خاموڅ  څراغ بل کړه، نو ا،مد د دې جملې پر وړاند وړ عکس

پاتېږي، ،تی دلته خاموڅ پاتېدل هم د پورتني جملې پر وړاندې یو عکس العمل دی، ځکه نو د ژبې ترغیبي نپل 

هغه مهال د پام وړ وي چې متکلم له مخاطبه د خپل پیام پر وړاندې د یو عکس العمل توقع لري، د ژبې دریم نپل 

یا د ارتباطي لارې خوا ته وي؛ مولا، هغه مهال چې موږ خپل اورېدونکي ته وایو:  کې یام مخه د ارتباطي مجرا  د پ

پوهېږې چې څه وایم؟ پوی شـــوې؟ اورې؟ نو د پیام موخه داده چې متکلم غواړي له ارتباطي وســـیلې ځان م م  

صل ده او که نه؟یا که موږ یو کس ته وای سلام څنګه یې؟ کور کې د خیریت دی؟ نو کړي، چې له مخاطپ سره و و: 

موخه مو دا ده چې له هغه سره ارتبا  پیل کړو؛ که همدې کس ته و وایو چې: ښـــه نور څه ،ال دی؟موخه مو دا ده 

چې ارتبا  وغ وو او باالاخره که ورته و وایو چې: اوهو ډېر ناوخت دی! ماته څه خدمت شته؟نو موخه مو داده چې 

سیلې خواته وي، د  ارتبا  ته د پای سن د ژبې دې ډول نپل ته چې د پیام مخه پکې د ارتباطي و ټکی کېږدو، یاکوب

وایي،  دا هم شونې ده چې د پیام مخه د رمز یا سېمبول خواته وي؛ مولا، موږ  Phatic functionژبې د همدلۍ نفل 

و کې ژبه پخپله د خپل ځان یا جمله کې فاعل او ځي فعل، په دې ،التون« ا،مد مکتپ ته ځي»وایو چې: ا،مد

وایي ځینې مهال   Metalinguistic functionرمزونو په اړه غږېږي، د ژبې دې ډول نپل ته یاکوبسن فرا زباني نپل

د ژبې د پیام مخه د یوې موضـــوم خواته وي؛ یعنې پیام نه د متکلم د عاطفي ،الت په اړه راته څه وایي، نه مخاطپ 
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، نه د ارتبا  په اړه غږېږي نه هم د ژبې یا رمزونو په اړه، بلکې دلته پیام یو بېرونی واقعیت کوم عکس العمل ته رابولي

ته ور ګرځي)ارجام(، مولا طپ وایي: د انســان زړه څلور جوفونه لري؛ په دې جمله کې پیام مخه د زړه د ســاختمان 

ــتیاوو او دروغو په تل ــن دې ډول نپل ته د ژبې خواته ده، چې یو بیرونی واقعیت دی، دا جملې د رښ ه تلو او یاکوبس

په ژورنالېزم او علمي   Referential functionارجاعي نپس یاتره ارجاعي نپل لري، چې  وایي؛ خبري جملې ز

ستی نپل د هغې ادبي نپل  سن له نظره د ژبې ورو ستعمالېږي. د رومن یاکوب دی  Poetic functionمتونو کې ډېر ا

پیام خواته وي؛ دې ډول ژبه کې اورېدونکی تر څه وړاندې د پیام شـــکل او جوړښـــت  چې د پیام مخه بېرته پکې د

 سره سرو کار لري؛ مولا هغه مهال چې شاعر وایي:

 له پوو مې د تصویر د کلي لاره ښویېدلې             په کاڼو کې بیګا رانه هنداره ښویېدلې  

 . (مخ۳۹۲، ۱۳۹۷درمل ، )                                                                                                                                                 

نو د اورېدونکي ډېر پام د پیام ســاختمان او شــکل ته ور اوړي، نه هغه واقعیت ته چې شــاعر یې ویل غواړي؛ په دې 

ــدق او ــن  ډول ژبه کې موږ بېرونی واقعیت د ص ــت او ،س کذ  په تله نه تلو، بلکې په خپله د پیام له ظاهري جوړښ

سره سرو کار لرو، ادبي یا شــاعرانه ژبې ته هغه مهال رســېږو چې ژبه برجســته، نا آشــنا او نوې کړو، و دې شي چې په 

مولا ځینې  یوه متن کې د ژبې له دې ټولو او یا څو نپشونو کار اخیستل شوی وي، خو یو نپل یې پکې برجسته وي،

 شعرونه داسې دي چې ژبه پکې تر ادبي نپل ور هاخوا ترغیبي او عاطفي نپشونه هم لري.

 .(مخ۱۸۶، ۱۳۸۹زیار، )« د یوه کره شعر لومړنی بنسټ کره ژبه ده.»استاد زیار ژبه د شعر بهرنۍ معیار بولي، دی وایي: 

ــې له پامه و  ــې وس ــکلتیا په جاج باید تر وس ــپما او لنډون د کېو ــبېه، س نه غورځول شي، هنري اوزار لکه ان ور) تش

س وره... هر ګوره په خپل وار په دې برخه  سېمبول، ا شاره(، تلمیح، قرینه، ایهام،  ستعاره، ،سن تعلیل، کنایه، نغوته)ا ا

کې سـو نپل لوبوي چې دا بیا د هر ویناوال په هنري نوښـت اړه پیدا کوي. خوږ غږي او بلاغت، په دې مانا چې یو 

ــپک او بد لګي نه وي. غورچاپ په څو څو ژبنیو توکو)وییونو، غونډونو، ژ  بنی توک په سراسري ټولنه کې کرغېړن، س

 بېلنګونو، تړنګونو او غونډلو( کې یو چاپ او انتخا  وشي. 

شویو دواړو م ورونو کې لاسوهنه کوي او د همدې  سن په معرفي  شعوري ډول د یاکوب شعوري یا غیر  شاعران په 

نې په پایله کې یو ژبنی ان راه رامن ته کېږي، چې شـــعر یې بولي، په لومړي م ور کې ممکن ان راه د لاســـوه

ستعمال کړې ده؛ یو ځای  کلمې او یا هم جملې په س  ه وي؛ خوش ا بابا څو ځایه د ښ ې پر ځای د سړۍ کلمه ا

 وایي:

 ۍ ده نه سړۍسر تر پایه آراسته شي په څو رنګه                 په لیدلو ښاپېر 
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شــعر په ژبه کې را من ته کېدونکې پېوــه ده ، دا چې دغه پېوــه مشــخصــه او ټاکلې نه ده نو په همدې خاطر د هر چا 

لپاره ځانته تعریف لري ، ځینې شاعران کېدای شي له پېوې څخه دا برداشت واخلي چې کلام ته وزن ور اضافه کړي 

ړي، د ځینو له پاره کېدای شي د مبتدا او خبر ځای بدلول په ژبه کې ، ځینې بیا کېدای شي قافیه هم ورسره ملګرې ک

وه رامن ته کوي ... دغه  ښکلاوو راوړل هم په ژبه کې یوه پې ښکاره شي، همدارنګه د ادبي  وه  رامن ته کېدونکې پې

 ټولې پېوې غیرې دستوري عناصر بللی شو . 

  (Retroactive reading)لوستل ـ  بیاځلي ـ ۲ـ۱ـ۷ـ۲

لکه مخکې مو چې یادونه وکړه، ریفاټر د شــعر د مانا د تر لاســه کولو لپاره دوه ډوله لوســتل) م اکاتي او نوــپوهنیز( 

شان له پیل څخه تر پایه لولي، او د  شعر د بل هر عادي متن په  ستونکی  ستلو کې، لو وړاندیز کوي.   په م اکاتي لو

ه، د اثر د مانا پر کشفولو باندې تمرکز کوي.   که چېرې په دې ،الت لغتونو ماناوو ته او ن وي جوړښتونو ته په پاملرن

کې د مانا پوهېدلو په مسیر کې ستونزه پېوه نه شي، د لوستلو بهیر پای ته رسېږي او لوستونکی دې ته نه اړ کېږي چې 

ستلو کې، له تناقض او ستلو چاره، په م اکاتي لو یا هم د ریفاټر په نظر  د دویم ځل لپاره متن ته ورشي.   خو که د لو

په یوه شــکل له نا ګرامر بنســټي )دســتورګریزي( سره مخامخ شي، لوســتونکی باید متن په بله طریپه چې نوــپوهنیزه 

ستلو چاره، د عمودي ترتیپ له رعایتولو او د اثر د برخو له  ضعیت کې، د لو طریپه بلل کېږي و لولي او په دې نوي و

 مخ (.    ۱۶۳، ۱۴۰۰ېږي.   )مرادي، پرله پسې والي  پرته تر سره ک

په بیاځلي لوستلو کې، لوستونکی د شعر له مانا لوړ پرواز کوي او د شعر ضمني دلالتونه پلټي.   په دې لوستلو کې د 

سې والي له رعایت کولو څخه پرته، څو ځله لولي او د تکراري لوستلو  شعر برخې د هغه د پرله پ شعر لوستونکی، د 

س ه دا ت شعر دلالت هم د په وا شعر ټولې برخې د یوه وا،د جوړښت بېلابېلې وړانکې دي او د  ر لاسه کوي چې د 

ستلو په بهیر کې،  ستونکی د متن د لو هغه د جوړښت او اجزاوو د همدې نه ق ع کېدونکې راب ې څخه را وځي.   لو

نه شي ټین پت  ګولای.  د دې ډول عناصرو له داســـې عناصرو سره مخامخېږي چې د هغه او واقعیت تر منځ م اب

موجودیت، ظاهراب متن نا منسجم ښیي، د ریفاټر له نظره د نوه پېژندونکي منتپد کار، پر همدې موضوم باندې تمرکز 

س  ې ته ارتپاه کوي او  س  ې څخه بلې  وې په څه ډول له یوې  کول دي: دا باید څرګنده کړي چې په کلام کې ن

ي اصول نه منونکي عناصر ) عناصر دستور ګریز(، څرنګه د رواب و پر یوه بله شبکه یا په بل عبارت، په متن کې ګرامر 

 مخ (.    ۱۳، ۱۴۰۲دلالت کوي.   )تنها او نور، 

دویمي لوســتل تفســیري دي، پر دغه لوســتلو په واقعیت کې د بیا کتنې او پرتلې د لوســتلو ،کم کولای شــو، او د 

ښو له رعای ستلو پر خلاه، د کر شافي لو سیري اکت ساب تأویلي یا تف سا ستل ا ت پرته، څو ځله تر سره کېږي.   دغه لو
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ماهئیت لري او لوستونکی دا تر لاسه کوي چې ناکرامر بنسټه کلمات او عبارتونه د دلالتمندو نوانو په شبکه کې واقع 

 مخ (.    ۲۰۹، ۱۴۰۱کېږي.   )قوامي او اکرنوا، 

ه والی)موجودیت(  د لغت او واقعیت تر منځ م ابپت له من ه وړي، دغه په بیاځلي لوستلو کېد  نادستوري موانعو شت

لوستل دویمي تفسیر یا د متن تأویلي لوستل بلل کېږي.   څومره چې لوستونکی مخکې ځي، څه یې چې  په لومړۍ 

ه مر،له کې لوســـتي وو کهن ته راولي او د لومړي ځل لوســـتلو په رڼا کې په دویم ځل لوســـتلو کې د متن رمزون

ـــاته راګرځي او متن بیا بیا ګوري، نوی نظر ورته کوي او  راخلاصـــوي.   څومره چې په متن کې مخکې ځي، بېرته ش

 پرتله کوي یې.   

بیاځلي یا دویم ځل لوستل د اکتشافي لوستلو خلاه چې یو اړخیز او خ ي دي؛ غیر خ ي دي او ټول متن ته پاملرنه 

ت بولي او لوســـتونکی ته بویه چې د متن د دلالت د تر لاســـه کولو په پار کوي.   ځکه چې ریفاټر د متن وا،د دلال

 ټول متن په پام کې و نیسي او د متن له پیل څخه د متن تر پایه باید په ،رکت کې وي.  

شعر یا په معمولي یا  شي: د ده په نظر  ستونکي هم په دوه ډلو وی ستلو ته په پام سره، ریفاټر د متن لو دې دوه ډوله لو

غیر ت لیلي( توګه لوستل کېږي او یا هم په تخصې )د ت لیلي روشونو ( په توګه.    د شعر د لومړۍ ډلې لوستونکو )

شعر مانا ده، دغه لوستل په ظاهري)س  ي(  مانا پورې م دودېږي؛ په بل عبارت: دوی د  شعر څخه، د  شت له  بردا

ــېرنه مانا شــعر صری ه یا قاموسي مانا تر لاســه کوي.   د دې خلاه د ا ــتونکي د شــعر  په برس دبي وړتیا لرونکي لوس

باندې بسنه نه کوي،  دوی کوښښ کوي تر څو د دلالت ژورو ته ور کوته شي.   که چېرته لوستونکی شعر  په عیني 

د  واقعیت کې د مصداق لرونکو معلوماتو ځن یر وګېي، نو یواځې د شعر مانا ته یې پاملرنه اوړي او مانا به د ده په اند

اطلاعاتي وا،دونو په توګه څرګندېږي.   په داسې ،ال کې چې د شعر د مانا په اړه د ده دغه ان صاري توجه به علت 

 منې پایلې ولري، ځکه په دې ،الت کې به شعر د نا مرتب و اجزاوو یوه ټولګه بلل کېږي.   

، په همدې خاطر د شـــعر د د شـــعر عادي لوســـتونکي نه شي کولای چې د شـــعر مختلفې برخې سره کوشـــير کړي

جوړښــت له درک څخه م رومېږي، دوی هڅه کوي چې د شــعر له هرې برخې)هر بند، هر بیت یا د څو خ ونو له 

ټولګې( ځانګړې مانا تر لاســـه کړي تر څو  هغه د یو ځانګړي معلوماتي قالپ په توګه وړاندې کړي.   په دې ،الت 

مختلفو ټوټو یوه انســجام لرونکې مانا تر لاســه کړي، باالاخره به په کې دغه لوســتونکي نه شي کولای چې د شــعر له 

 مخ (.    ۴۱، ۱۴۰۱پایله کې دا نتیجه تر لاسه کړي چې دغه شعر په ټوله کې بې مانا دی.   )مبشر، 

په تر  ریفاټر د متن په سپړلو کې، د لوستونکي نپل ته ډېر ارزښت ورکوي، او هغه د متن د لوستلو په بهیر او دلالتونو

سټونو له درک یعنې د عناصرو له  ستعاري بن شعر د ا ستلو طریپه، د  لاسه کولو کې مفثر بولي.   د ریفاټر په نظر د لو
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انتخا  سره تړلې ده.   هغه ټینګار وکړ چې هره ادبي پدیده یواځې متن نه دی، بلکې د هغه لوســـتونکی او د متن پر 

 مجموعه، د ادبي پدیدې له اصلي عناصرو شمېرل کېږي.   وړاندې د لوستونکو د ممکنو عکس العملونو 

 مخ (.   ۸۳، ۱۳۹۶)م مدي او اسماعیل نژاد،                                                                                                                   

شافي لوستلو کې، مخاط س  ي مانا سره مخامخ کېږې، خو پټه ریفاټر عپیده درلودده چې په اکت پ یواځې د متن له 

ستونکی مختلفو  س  ه کې لو ستلو په پایله کې لاسته راځي.   په دې  مانا یا په بل عبارت، د متن دلالت د بیاځلي لو

عر اړخونو او د متن ظرفیت ته په پام، د ګډې مانا له بهیر، او توصـــیفي منظومې څخه کار اخلي او په پایله کې د شـــ

 مخ (.   ۷۳، ۱۴۰۱سرچینې یا هستې ته رسېږي.   )شفیعي، 

د ادبي وړتیا لرونکی لوســـتونکی چې ریفاټر یې ابَرخواننده بولي، یعنې هغه لوســـتونکی چې له توصـــیفي نظامونو، 

س ورو او له مختلفو ادبي متونو سره بلد وي، تر هر څه لومړی دې ته پاملر  ضامینو]ادبي اثارو ، د ټولنې له ا نه کوي م

چې په شــعر کې وړاندې شــوې نړۍ، له هغې نړۍ سره توپیر لري چې تر شــعر بېرون ده.   هغه په دې باندې پوهېږي 

چې په شــعر کې څرګندې ښــکارندې نا اشــنا وي، د دې نا اشــنا تو  عمده برخه په غیرې دســتوري ترکیبونو کې د 

ســـتونکی له دې ځایه کوښـــښ کوي چې په شـــعر کې د لغتونو له کارولو سرچینه اخلي.   د ادبي وړتیا لرونکی لو 

 صری ې مانا پر ځای وړاندې شوی شاعرانه دلالت تر لاسه کړي.   

پر توپیر باندې ډیر ټینګار کوي، او دغه ټکی له ډېرو مهمو ټکو « دلالت»او « معنا»ریفاټر د شـــعر په لوســـتلو کې د 

ګېي.   هغه د منتپد دنده د دلالت تر لاسه کول او پر هغه باندې ب ث کول ګېي.    مانا هغه معلومات دي چې د شعر 

ستونکی تر لاسه کوي.  ستلو کې یې لو صویري او معنایي یووالي پایله ده، « دلالت»مګر   په م اکاتي لو شعر د ت د 

په شعر کې د کارول شوو لغتونو ،اصل « معنا»چې د غیر مستپیمې ژبې ټول اړخونه په پام کې نیسي، د ریفاټر په اند 

سې ،ال کې چې  شعر ته د مانا له اړخه وګورو « دلالت» دی، په دا شعر تر لاسه کېږي.   که چېرته  شعر د له ټول  هر 

له اړخه و څېړو نو د « دلالت»معلوماتو د وړاندې کوونکو وا،دونو یوه پرله پســـې ټولګه ده.   خو که چېرته شـــعر د 

 شعر ټول متن، د مانا پوهنې له اړخه یوه ټولګه ده.   

 مخ (.    ۴۲، ۱۴۰۱د شعر د نوانې پېژندنې موخه )هده(، د دلالتونو تر لاسه کول دي.   )مبشر، 

یا ځلي لوستلو کې، لوستونکی له اکتشافي لوستلو یعنې د مانا د تر لاسه کولو له س  ې څخه مخ پر وړاندې ځي، په ب

شعري دلالتونه پلټي، او په پایله کې یو مرکزیت تر لاسه کوي، دغه مرکزیت ته د ریفاټر د په اص لاح کې مېټرېکس  

 ر کې خپور شوی دی، او هغه ته و،دت ورکوي.   یا ) سرچینه( ویل کېږي.   البته، مېټرېکس  په ټول شع

 مخ (.    ۱۴، ۱۴۰۲) ر،ماني،                                                                                                                                                
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ه په اکتشافي لوستلو کې لوستونکی له داسې توکو سره مخامخ کېږي بیا ځلي لوستل له اکتشافي لوستلو پیلېږي، ځک

ــتونکی اړ کېږي چې د متن د  چې په عیني نړي کې مدلو نه لري او یا هم په موجود متن کې مفهوم نه ورکوي نو لوس

دا رنګه ټول دلالتونو د تر لاسه کولو لپاره بیا ځلي لوستلو ته ورشي، په دې لوستلو کې متن څو ځله لوستل کېږي، هم

متن په نظر کې نیول کېږي، لوســتونکی له خپلې ادبي وړتیا په اســتفاده، د متن له مانا لوړ پرواز کوي، هڅه یې دا وي 

چې په شعر کې پرتو دلالتونو ته ځان و رسوي، تر څو په متن کې د موجودو کلمو، اص لا،اتو، تخیلاتو، تصویرونو.. 

 ن و رسوي.   .   تر شا پرتې مرکزي سرچینې ته ځا

 (Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا  دـ ۱ـ ۲ـ ۱ـ ۷ـ۲

بیاځلي لوستل په څلورو مر،لو وېشل کېږي.   په دې لوستلو کې لومړی ګام، د شعر د ګډو معناوو او معناب نونو ټاکل 

بلل (Accumulation) چاپېر دي،ګډه مانا  (Sementem)دي.   هغه لغتونه چې تر یوې معنایي هســـتې یا معناب ن 

شعر کې غالپ  ستونکی کولای شي چې په  شعر څخه د لاسته راغلو ګډو معناوو د څېړنو په پایله کې، لو کېږي.   له 

فکرونه تر لاسـه کړي.   معناب نونه هغه وا،دونه دي چې دګډې مانا په بهیر کې کارول کېږي.   دګډې مانا په بهیر کې، 

د داسې کلماتو له ټولګې سره مخامخ کېږي چې د مشوک معناب ن په نامه د وا،دې مانا لرونکي عنصر په لوستونکی 

واســـ ه له یو بل سره اړیکه پیدا کوي.   د بېلګې په توګه، ګل د زنبق،  رمخي او غاټول مشـــوک معناب ن دی، نو د 

ل اړیکه موجود ک  ناب ن او د کلماتو د ټولګې تر منځ د جزه او  ناب ن مع په مع له معنایي اړخه  ه ده، او دغه ټول لغتونه 

 ختمېږي او د معنایي تراد ه د اصل په اساس یو ک لي مفهوم را من ته کېږي.   

 مخ (.   ۱۲۷، ۱۴۰۰و نور، )اسماعیل زاده ا                                                                                                                       

د ریفاټر د لید پر بنسټ، شعر دلالتګر نظام دی، ریفاټر دوه بهیرونه د دې دلالت سبپ بولي: لومړی ګډه مانا او دویم 

 مخ (.    ۲۰۶، ۱۴۰۱د توصیفي منظومې بهیر.   )قوامي او اکرنوا، 

لا،اتو څخه شمېرل کېږي.   ریفاټر په متن کې د د ګډې مانا بهیر، د ریفاټر د شعر په نوپوهنه کې له کارېدونکو اص 

داســې کلماتو ټولګې موجودیت ته اشــاره کوي چې  هېڅ راب ه نه لري او په متن کې د ګډې مانا په تشــخیص سره، 

هغه څېړلی شـــو.   په دې ،الت کې لوســـتونکی، په متن کې د پاشـــلو دالونو له ګډې مانا سره مخامخ کېږي چې د 

صر له لارې، له یو بل سره ارتبا  پیدا کوي.   هغه دالونه چې من پي راب ه نه لري، یوه مدلول  وا،دې مانا لرونکي عن

ته ارجام  نه کوي، بلکې مشـــوکه مانا تداعي کوي.   دګډې مانا په بهیر کې، د کلمو راب ه له یو بل سره اســـتعاري او 

دی، او په همدې خاطر، د دوی تر منځ نوـــیر، یوه مانا هم مانا ده.   په بله وینا: د دې کلماتو تر منځ ارتبا  طولي 

 مخ  (.    ۷۶، ۱۴۰۱لرونکی نظام را من ته شوی دی.   )شفیعي او اشوري، 
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په ګډه مانا کې، هغه کلمات او لغتونه چې له خپل معناب ن سره موادفه راب ه لري، را و باســـو.   ګډه مانا هغه وخت 

سې ل ستونکی د دا غتونو له ټولکې )مجموعې( سره مخ شي چې د وا،دې مانا لرونکو عناصرو رامن ته کېږي چې لو

ناب ن»له لارې چې د  ناب نونو د « مع نا پرڅو لوري لرونکو مع ما یدا کوي.  ګډه  بل سره اړیکه پ له یو  یادېږي،  نامه  په 

ځای کولو ســبپ کېږي، او ټینګار له لارې  را من ته کېږي؛ ځکه دغه څو لوري لرل، د کلماتو او معناب نونو د ځای پر 

 مخ (.    ۱۳، ۱۴۰۲لوستونکی د شعر دلالت ته نېږدې کېږي.   )تنها او نور، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .   شکل،  د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې اړوند، د ګډې مانا اډانه۴ـ  ۲

وي.   ریفاټر د  او توصیفي نظام جوړ  accumulationد ریفاټر له نظره د شعر دلالتي نظام له دوو بهیرونو،  ګډې مانا 

د لغتونو ځن یر چې »کتا  کې د دې دوو بهیرونو تعریفونو داسې کړي دي:  La production text 1979متن تولید 

دې عنصره له یو بل سره کوشیر)پیوند( شي، یوه ګډه مانا بلل مشوک معنایي عنصر ولري او د شعر په متن کې له هم

 « کېږي.  

 په ګډه مانا کې د پام وړ ټکی دا دی چې دغه بهیر د ګډې مانا رامن ته کوونکو عناصرو ته مواد ه کیفیت ورکوي.  

لکه: غاټول، ګلا  ګل، ریدي، انارګل.. .   چې د دې ټولو تر منځ یو تراد ه موجود دی چې هغه د )ګل( کلمه ده.   

نا کې د میکو معنایي عناصر لرونکي لغتونو او ترکیبونه  ما ګډه  په  فاټر وایي چې  په »ری په داســـې ،ال کې چې 

 «.   ه موادفېږيمعمولي ژبه کې یې باید له اصلي مانا تېر شو، له یو بل سر 
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ــې پېژندنې په نپد کې د دې میکې مانا لرونکو عناصرو اهمیت له هغه ځایه سرچینه اخلي چې همدې  ــعر د نو د ش

 مخ (.    ۴۲، ۱۴۰۱عناصرو ته پاملرنه د دې باعث شي چې منتپد د شعر د دلالت لوري ته رهنمایي کړي.   )مبشر، 

ونکی د داســـې کلمو له ټولګې سره مخامخ شي چې د وا،دې مانا ګډه مانا هغه وخت را من ته کېږي چې لوســـت

د زنبق،  رمخي، « ګل»لرونکې عنصرـــ له لارې چې هغه ته معناب ن وایو، له یو بل سره و تړل شي.   د بېلګې په توګه، 

د کلمو  او غاټول مشوک معناب ن دی.   همدارنګه کله چې لوستونکی په متن کې مخکې ولاړ شي، دګډې مانا ډولونه

معنایي مختصاتو ته په پاملرنه را من ته کېږي او له همدې لارې هغه معناب نونه چې ډېر ،ضور لري، خپل ځان ثابتوي 

او د هغه معناب نونه په مپابل کې چې لږ تکرارېږي ،ذفېږي، د بېلګې په توګه ګه چېرته د غاټول ،  رمخي او زنبق له 

ښ ې او هنر کلمات  ښکلا،  ست» هم یو ځای کړو نو بیا کلمو سره د  شو چې څو اړخیزه « ښای مشوک معناب ن بللی 

 مخ (.     ۱۱۵، ۱۳۸۹ټاکنه لري.   )برکت او افتخاري، 

په بیاځلي لوســتلو کې تر هر څه لومړی ګام، په متن کې د لغتونو د شــکلونو څېړنه ده، تر څو هغه لغتونو چې د یوې 

که پیدا کوي، تر لاســه شي.    دغه لغتونو چې تر یوې معنایي هســته یا معناب ن وا،دې مانا په واســ ه له یو بل سره اړی

(sementem ،را تاو دي )«شت شوو ګډو معناوو په تر  (Accumulation)« انبا شعر کې د تر لاسه  بلل کېږي.   په 

مفاهېم توصــیفي لاســه کولو سره، لوســتونکی کولای شي چې په یوه شــعر کې غالبو افکارو ته ځان و رســوي.   دغه 

 مخ (.    ۱۰۵، ۱۳۹۸بلل کېږي.   )کاکري او نور،  (Descriptive System)منظومې 

ناب ن  ګه ده چې د مع غه ټول نا د کلمو ه ما ګډه  نډه توګه: له لارې سره را ټولېږي.    ) (sememeپه ل د تراد ه کولو 

په بهیر کې کارول کېږي. » نا  ما ناب نونه هغه وا،دونه دي چې د ګډې  نا هغه وخت رامن ته کېږي چې   مع ما ګډه 

لوستونکی د کلمو له داسې ټولګې سره مخ شي چې د یوې وا،دې مانا لرونکي عنصر له لارې چې مشوک معناب ن 

 بلل کېږي له یو بل سره تړل کېږي.   د بېلګې په توګه: ګل د زنبق،  رمخي او غاټول معناب ن بلل کېږي.   

به یې « ښـــکلا»هم راوړو، نو « هنر» او « ښـــ ه»وي،  مولاب، که د ګلانو له نوم سره،  ځینې وخت معناب ن څو اړخیز

په نامه یادېږي.   سر بېره پر دې، هغه کلمات چې هر یو د ګډې مانا یوه « څو اړخیز تعین» مشوک معناب ن وي، چې د 

وادفونو اوړي.   د ګډې مانا کړنه پر څو برخه وي، لومړي معناب ن ته له پاملرنې پرته، په عادي ژبه کې د یوه بل پر م

له ټینګار څخه را من ته کېږي؛ ځکه دغه څو اړخیز والی د معناب نونو د ځای پر ځای کولو  باندې  اړخیز معناب نونو 

 سبپ کېږي او لوستونکی د همدې ځای پر ځای کولو په دلیل د شعر دلالت ته نېږدې کېږي.   

 مخ (.    ۲۰۸، ۱۴۰۱)قوامي او اکرنوار،                                                                                                                                 
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   توصیفي منظومهـ ۲ـ ۲ـ ۱ـ  ۷ـ ۲

توصیفي منظومه د لغتونو هغه »د مایکل ریفاټر د نوې پېژندنې په نظریه کې بل د پام وړ ټکی، توصیفي منظومه ده.   

ـــاوخوا کې له یو بل سره په اړیکه کې ده او کلیدي لغت)هســـته یي لغت( د  ټولګه ده چې د یوه کلیدي لغت په ش

ـــاسي پایه ده.    په بل عبارت: یوه تو  صـــیفي منظومه په متن کې کارېدونکو  لغتونو، اظهاراتو او ارتباطي معناب ن اس

تصوراتو هغه ټولګه ده چې د لیکونکي د غوښتنې په اساس د یو ک ل پر اجزاوو دلالت کوي.   په ګډه مانا کې د دې 

سې ،ال کې چې په هره توصیفي منظومه  کې د کلماتو، اظهاراتو او تصوراتو تر منځ اړیکه پر تراد ه ولاړه ده، په دا

 منظومې او مرکزي هستې تر منځ اړیکه پر مجاز ولاړه ده.   

ص لاح ریفاټر د هغو لغتونو یا عبارتونو  شعر کې دویم مانا جوړوونکی بهیر توصیفي منظومه ده، دغه ا په بله وینا: په 

» ی شــو چېلپاره کارولې ده چې چې هر یو یې د یوې مرکزي هســتې یا اصــلي فکر یو اړد بیانوي.   داســې هم ویلا 

توصیفي منظومه پخپل ځان کې هغه لغتونه یا عبارات را نغاړي چې هسته یي لغت تداعي کوي.   یعنې هغه لغت چې 

 پخپله په متن کې په صریح ډول نه دی راغلی.  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 .   شکل،  د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې اړوند، د  توصیفي منظومې اډانه ۵ـ  ۲
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یوه توصـــیفي منظومه، د لغتونو له یوې ډلې یا تصـــویر څخه جوړېږي چې په متن کې کارول کېږي او د لیکوال د 

لماتو او تصوراتو تر منځ اړیکه پر غوښتنې پر بنسټ، د یوه ک ل پر برخو دلالت کوي.   د ګډې مانا په واس ه، د دې ک

سې ،ال کې چې په هره توصیفي منظومه کې د منظومې او هستې تر منځ راب ه پر مجاز ولاړه  تراد ه ولاړه ده، په دا

ده.   په دې راب ه کې، هســته هغه لغتونه چې د دې پر شــاوخوا راټول دي د خپل ځان تابع کوي، په داســې توګه چې 

 ې نپل ولري، د هغه توصیفي منظومه هم په استعاره تبدیلېږي.   که چېرې هسته استعار 

ریفاټر عپیده لري چې هر شـــعر، وا،ده مفکوره لري چې په متن کې په مختلفو بېو بیانېږي.   دغه وا،ده مفکوره، 

عبارت  چې ریفاټر یې د مانا هسـته یا سرچینه )خاسـتګاه( بولي، یوه مفکوره ده چې کولای شـو، هغه د یوه لغت، یوه

او یا هم د یوې جملې په شکل بیان کړو.   شاعر هېڅکله په مستپیمه توګه دغه هسته یا مفکوره په شعر کې نه راوړي، 

څو عاملي تعین، تبدل » بلکې د  پټو ماناوو )هیپوګرامونو( د یوې مجموعې په توګه، او د درېیو قاعدو په پیروۍ چې 

  باندې بدلېږي.   په نامه یادېږي، د شعر په متن« او ب س  

ــعر کې د خاصــو معنایي عناصرو تکرار  بلل کېږي؛ تبدل هغه بهیر دی چې په هغې کې د یوه « څو عاملي تعین»په ش

کلیشــه یي عبارت یوه برخه، د هغه د معنایي تعبیر له لارې، په یوه نوي ترکیپ بدلولی شــو، د بســ  قاعده، م وري 

 مخونه (.    ۲۰۹ـ  ۲۰۸، ۱۴۰۱صرو تجزیه کوي.   )قوامي او  اکرنوا، مفکوره یا د شعر سرچینه پر کوچنیو عنا

په شعر کې د تر لاسه شوو ګډو معناوو په تر لاسه کولو سره، لوستونکی کولای شي چې په یوه شعر کې غالبو افکارو 

 بلل کېږي.    (Descriptive System)ته ځان و رسوي.   دغه مفاهېم توصیفي منظومې 

 مخ  (.    ۱۰۵، ۱۳۹۸)کاکري او  نور،                                                                                                                         

په توصـــیفي منظومه کې، د مفاهېمو تر منځ ارتبا ، له ک ل څخه جزه ته ټینګېږي او نا برابر وي.   په دې منظومه کې 

سته پ شاملېږي چې د هغه هر یو ه صویرونو کې  سپوږمکۍ د متن په هغو لغتونو او ت ه منځ کې واقع کېږي، او د هغه 

 مخ (.    ۱۵، ۱۴۰۲جزه، پر یوه ک ل دلالت کوي.   )تنها او نور ،

 په توصــیفي منظومه کې، داســې یوه هســته موجوده ده چې ځینې لغتونه او تعبیرونه د هغه پر شــاوخوا را څرخېږي په

مجموم کې دغه لغتونه او تعبیرونه د هستې مانا جوړوي.   په توصیفي منظومه کې د کلمو او ترکیبونو تر منځ مجازي 

 مخ (.    ۷۸،  ۱۴۰۱ارتبا  موجود دی.   )شفیعي او اشوري، 

شاره وکړه چې په توصیفي منظومه کې اړیکه مجازي وي او له ک ل څخه جزه ته بیان ېږي لکه څرنګه مو چې مخکې ا

او هســـته یې له ســـپوږمکیو)اقمارو( سره اړیکه پیدا کوي او ممکنه ده چې په خپل ترکیپ کې څو ګډې معناوې 
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)انباشــتونه ( و لري، یا له څو ګډو معناوو څخه ځینې برخې تر لاســه کړي.   له همدې خاطره په ګډه مانا او توصــیفي 

ا کې د لغتونو او معناب ن تر منځ اړیکه تراد ه او د مانا یووالی منظومه کې د معناب ن تر منځ توپیر دا دی چې په ګډه مان

دی او په یوه موضــوم یا میکه ځانګړنه کې د معناب ن تر عنوان لاندې سره را ټولېږي.   خو په توصــیفي منظومه کې 

کزي هستې شاوخوا هېڅ تراد في اړیکه نشته او نا برابر او نامتجانس وا،دونه د سپوږمکیو)اقمارو( په شکل، د یوې مر 

 را څرخېږي، او یو ځانګړی مفهوم مخاطپ ته ور انتپالوي.    

یوه توصـــیفي منظومه د لغتونو، اظهاراتو او تصـــوراتو له یوې ډلې څخه جوړېږي چې په متن کې کارول کېږي او د 

س ه،  سټ، د یوه ک ل پر اجزاوو دلالت کوي.   دګډې مانا د بهیر په وا د دې کلماتو، اظهاراتو لیکوال د غوښتنې پر بن

صیفي منظومه کې، د منظومې او  سې ،ال کې چې په هره تو ساس ده، په دا صوراتو تر منځ اړیکه، د تراد ه په ا او ت

ستې  شوي دي، د ه ستې را چاپېر  ستې تر منځ اړیکه پر مجاز ولاړه ده، په دې اړیکه کې، ټول هغه لغتونه چې له ه ه

سې توګه چې که چېرته هسته استعاري بېه ولري، د هغه توصیفي منظومه هم په یوه په واس ه د ځان تابع کېږي، په دا

 مخونه  (.     ۱۱۷ـ  ۱۱۶، ۱۳۸۹استعاره بدلېږي.   )برکت او افتخاري، 

هره منظومه، د وا،دې معنایي هستې اړخونه په ډېرو تصویرونو کې وړاندې کوي، او هره یوه سپوږمکۍ، له مرکز سره 

 مخ (.    ۱۵، ۱۴۰۲)تنها او نور،  اړیکه ټینګوي. 

 Hypogram )هیپوګرام(ـ پټه مانا ۳ـ ۲ـ۱ـ۷ـ ۲

درېیمه مر،له د هیپوګرامونو کشف دی، د شعر د ګډو معناوو او توصیفي منظومې څخه وروسته، لوستونکی ته بویه 

ــف په لټه کې شي، هیپوګرامونه یو ق ــتونکي په  اليچې د لغتونو او مفاهېمو یا د هیپوګرام د کش ــویر دی او د لوس تص

 مخ (.    ۴۴، ۱۴۰۱کهن کې موجود دی، یا په متن کې موجود یو عبارت هغه تداعي کوي.   )مبشر، 

ــوعات دي چې په متن کې یا په پراخه توګه او تکرار ډول »د ریفاټر له نظره پټه مانا )هیپوګرام( :  معمولاب کلیدي موض

 مخ (.    ۲۱، ۱۴۰۲)تنها او نور،« .   بیانېږي او یا هم ډېر کم یا نا اشنا

پر دې بنسټ،  پټې معناوې )هیپوګرامونه ( د مفاهېمو هغه جال دی چې د مخاطپ لارښوونه د شعر اصلي من پانګې 

ستعاراتو، تعبیرونو او دودیزو باورونو پرته  بل څه نه  ضمون ته یا هم جوړښتي مېټرېکس  ته کوي.   هیپوګرام له ا یا م

 ام د جامې په توګه په قالبي شکل د مېټرېکس  او د شعر د مانا د ،لول م ل  دی.   دي، هیپوګر 

شاره نه کوي، بلکې د  ښکاره توګه هغه ته ا شاعر په  یا په بله وینا: پټه مانا )هیپوګرام ( هغه لغتونه یا عبارتونه دي چې 

وسـتونکی په اکتشـافي لوسـتلو کې هغه تر شـعري نوـانو په قالپ او په ادبي پاکټونو کې یې بیانوي، تر څو نوښـتګر ل
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ستونکي په کهن کې  صویري قالپ دی چې د لو شف څخه خوند واخلي.   هیپوګرام یو ت لاسه کړي  او د هغې له ک

موجود دی، او لغت یا عبارت هغه په متن کې تداعي کوي.    پټه مانا )هیپوګرام ( په واقعیت کې کلیدي موضــوعات 

 ه پراخه کچه، تکراري، او په نا اشنا توګه راوړل شوي وي.   دي چې د شعر په متن کې پ

شعر د پن ونې بهیر، له مېټرېکس  څخه هغو هیپوګرامونو ته  س ه د  شاعرپه وا ریفاټر د دې موضوم تر څنګ چې د 

ابَر »تنزل کول دي چې په شـــعري نوـــو کې خپاره شـــوي وي، د ادبي وړتیا لرونکي لوســـتونکي ته چې ریفاټر یې 

شعر پر دلالت د پوهېدلو لپاره باید په مپابل لوري ،رکت وکړي.   په دې « دهخوانن صیه کوي چې د  سې تو بولي، دا

طریپه چې پر نوـــو د تمرکز له پاره، لومړی باید هیپوګرامونه تر لاســـه شي، او پر هیپوګرامونو له فکر کولو وروســـته، 

ــه کړي.   البته دغه  ــلي ماده تر لاس ــعر اص ــتونکی په مېټرېکس  یا د ش ټول پړاوونه هغه وخت تر سره کېږي چې لوس

ضات چې ارجاعي لوستل له  ستورګریزي( سره مخامخ شي، یعنې هغه تناق سټي )د م اکاتي لوستلو کې له نا ګرامربن

ــه کول موږ په ،تمي توګه د  ــتونزې سره مخامخ کوي.   د دې نپ ې یادول دلته اړین دي چې د مېټرېکس  تر لاس س

شعر ته د و،دت ورکولو په مانا دی.   هغه و،دت چې موږ ته اثر دلالتونو  شف،  ته نه رسوي، بلکې د مېټرېکس  ک

سیرولو په پایله کې، د اثر پټ دلالتونه را څرګند او  شعر د ک لیت د تف د دې امکان برابروي چې پر وا،د فکر باندې د 

 مخ (.   ۱۶۲، ۱۴۰۰ښکاره کړو.   )مرادي، 

ــه یي ل او ب ســ » او تکراري ترکیباتو او عبارتونو  هغه ټولګه ده چې د  هیپوګرامونه د کلیش له « څو عاملي تعیین، تبد 

ضوم یا د تکراري م توی ،کم لري چې  ستفاده را من ته کېږي.   هیپوګرامونه معمولاب د یو ډول مو قاعدو څخه په ا

 الپ کې بیانوي.   ټول، یوه وا،ده مفکوره، په مختلفو شکلونو او د کلیشه یي عبارتونو په ق

د دې هیپوګرامونه ټولګه )مجموعه(، د یوې معنایي هســتې یا وا،دې سرچینې هغه بیانوونکې ده چې په شــعر کې په 

واضـــیح ډول نه ده راوړل شـــوې، خو د شـــعر مختلفې برخې، له یو بل سره په ارتبا  کې، همدغه مرکزي مفکوره، د 

اټر عپیده لري چې د څو عاملي تعین تاثیر، څو لغتونو ته د یوه لغت د مختلفو تصـــویرونو په قالپ کې بیانوي.   ریف

مانا له انتپالولو څخه عبارت دی، البته په داسې طریپه چې لوستونکی فکر وکړي چې هغه جمله هماغه مانا لري چې 

 مخونه (.    ۲۱۵ـ  ۲۱۴، ۱۴۰۱هغه یې له یوه لغت څخه تر لاسه کوي.   )قوامي او  اکرنوا، 

پوګرام ماهیت تغیر منونکی دی، چې کېدایشيــ د یوه اشــنا یا کلیشــه متن، یوه کلمه، یوه مفکوره، یوه جمله او یا د هی

 مخ  (.    ۲۱، ۱۴۰۲هم د جملو ځن یر وي.   )تنها او نور، 
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 (Matrix)ـ مېټرېکس ۴ـ ۲ـ ۱ـ ۷ـ۲

شعر  ساختاري مېټرېکس ( دی.   د مایکل ریفاټر په نظر، هر  ستی پړاو جوړښتي مېټرېکس )  د ریفاټر د  ونې ورو

 یوه مرکزي هسته لري چې د هغه په مختلفو  برخو کې د بېلابېلو عباراتو په توګه بیانېږي.  

 مخ (.    ۵۹، ۱۴۰۱)،سن زاده،                                                                                                                   

شو، و  شمېرل کېږي چې کولای  سټیزو برخو څخه  شعر سرچینه، د ریفاټر په بېلګه کې له مهمو او بن مېټرېکس  یا د 

وایو چې د شــعر د ت لیل او څېړنې ټول بهیر، د همدې د پېژندلو لپاره دی.   موږ کولای شــو چې مېټرېکس، په یوه 

متن کې ،ا  وي او یا هم په متن کې ،ا  نه  کلمه، عبارت یا جمله کې خلاصـــه کړو چې پخپله کېدای شي په

 وي.   په همدې خاطر ویلای شو چې پخپله متن، مېټرېکس  ته عیني جسد ورکول،  یا ان ورول ګېلای شو.   

 مخ (.    ۸۱، ۱۴۰۱)شفیعي  او اشوري،                                                                                                                            

وه مېټرېکس  بلل کېږي، چې په کراره، کراره  سټیزه م توا او د هیپوګرامونو رې سل ه معنا، بن شعر باندې م په یوه ټوټه 

او د شــعر  لوســتلو د پرمختګ په واســ ه د مخاطپ په کهن کې رامن ته کېږي؛ خو په شــعر کې عملاب وجود نه لري، 

 مخ (.    ۴۴، ۱۴۰۱شعر کې د هیپوګرامونو د رامن ته کېدو سبپ کېږي.   ) مبشر، بلکې په 

شکلي  شکلي او م توایي دی.   هغه دغه  صلي ځانګړنه د هغې و،دت دی، هغه و،دت چې  شعر ا ریفاټر وایي، د 

 کېږي.    او م توایي و،دت دلالت بولي، او هغه د هغې مانا پر خلاه کاروي چې د م اکاتو په س ح را من ته

 مخ (.     ۲۰۶،  ۱۴۰۱)قوامي او اکرنوا،                                                                                                                                   

ــت کې، یو ثابت او تغیر نه منونکی اصــل (Matrix)مېټرېکس   ــعر د مانا په ژور جوړښ ــعري  د ش دی چې د ټولو ش

شان موجود وي او د یوه مفهوم او مپصود د څرګندولو لپاره  شا، د یوه روح په  ستعارو تر  ان ورونو )تصویرونو(  او ا

 مخ  (.   ۱۰۹، ۱۳۹۸کاکري او نور، )کارول کېږي چې د شعر سرچینه )خاستګاه( بلل کېږي.   

لای شو هغه د یوه لغت، عبارت او یا هم د جملې په شکل بیان مېټرېکس  )سرچینه( یوه مفکوره ده چې غالباب موږ کو 

کړو.   شــاعر هېڅکله هغه په شــعر کې نه ککر کوي، ځکه په شــعر کې غیرې مســتپیمه ژبه کارول کېږي، خو هر څه 

ساس  شاره کول دي.   په همدې ا ستپیمه توګه همدې سرچينې ته ا شعر کې بیانېږي په واقعیت کې په غیرې م چې په 

وت )روساخت( کې همغه ویلا  شعر په بله بېه د سرچینې )مېټرېکس ( پایله ده او سرچینې په برسېرن رغ شو چې  ی 

 مخ (.    ۲۱، ۱۴۰۲پېچل شوی مضمون یا دلالت دی چې د لوستونکي د ادبي وړتیا په واس ه کشفېږي.   )تنها او نور، 



78 
 

کلونو بیانېږي، دغه وا،ده مفکوره چې د شــعر هر شــعر وا،ده مفکوره لري چې د هغه په متن کې په څو مختلفو شــ

شعر په متن کې بیانېږي.    ضه توګه د  صلي او مرکزي سرچینه ده، په مختلفو عباراتو کې او ځینې وخت ظاهراب په متناق ا

مرکزي مفکوره یا د شــعر سرچینه، ټول متن تنظیم او ترتیبوي، او هغه له غوڅوالي څخه ژغوري.   د شــعر سرچینې ته 

 Samuel Taylor)رنه کول او د شـــعر په متن کې د هغې روزل،  د هغه څه ســـبپ کېږي چې ســـامویل کالرې  پامل

Coleridge)  «د اندامونو و،دت » (Organic Unity) بللی دی او هغه ته نه پاملرنه کول، د شـــعر ترتیپ او تنظیم

ــعر کې موجوده وي او له ګډوډوي.   دغه مرکزي مفکوره کېدایشيــ په ځانخبرې او یا هم، په نا ځان خبرې توګه په ش

  مب ث سره  ورته و بولو.    (Neurosis)همدې امله موږ کولای شو هغه د فرویډ له روان رنجوري

ــه مــتن کــې موجــودې اړیکــې  ــدې تمرکــز وشي،  پ ــا بان ــه مان ــر ځــای چــې د شــعر پ پــه دې لوســتلو کــې د دې پ

ــ ــه داســې توګــه چــې د شــعر د  شــکل او من پ ــږي، پ ــدا کــړي.   څېــړل کې ــر مــنځ اړیکــه او د و،ــدت را پی انګې ت

ــو  ــز کول ــا څخــه د پرهې ــتپیمې مان ــه مس ــه او و،ــدت چــې ل ــه راب  ــوی( او شــکل دغ ــانګې )م ت ــاټر د من پ ریف

 مخونه (.    ۱۰۵ـ  ۱۰۴، ۱۳۹۸ټولې خواوې په پام کې نیسي، دلالت بولي.   )کاکري او نور 

شعر تر نظر لاندې نیسي، خو د هغه له که څه هم د مایکل ریفاټر نظریه، په اصل کې وی ناییز متون، په ځانګړې توګه 

خوا وړاندې شـــوي مفاهېم د مختلفو متونو په اړه، په ځانګړې توګه د ان وریزو )تصـــویري( متونو لپاره هم صـــدق 

 چې د کولای شــو کوي.   لکه څرنګه چې ریفاټر په شــعر کې، د یوې مرکزي مفکورې پر موجودیت باور لري، موږ

پوسټر لپاره هم د یوې مرکزي مفکورې د درلودلو تصور وکړو په داسې توګه چې ټول بصري عناصر د هغې په تپویه 

کې مرســـته کوي؛ که چېرې د پوســـټر د جوړولو په وخت کې دې مفهوم ته پام و نه شي، لیدنۍ ګډوډي را من ته 

 مخ  (.    ۶۳، ۱۴۰۱، کېږي او پوسټر د پیغام په رسولو کې ناتوانه کېږي.   ))،سن زاده

مېټرېکس  هغه لغت یا عبارت دی چې د  هیپوګرام د مرجع او بنســـټ په توګه، د شـــعر د پټو معناوو )هیپوګرامونو( 

شعر په متن کې موجود نه وي.   مېټرېکس   ساختاري( مېټرېکس  کېدای شي د  ښکارندویي کوي، دغه جوړښتي )

شــو، د یوې کلمې او یا یوې جملې په توګه عملاب په شــعر کې نه وي  یواځې په غیرې مســتپیمه توګه لاســته راوړلای

ــنا عبارتونو، مبتذلو کلمو، نپل قولونو، قراردادي تداعي  ــعر د مېټرېکس  د باالفعل روایتونو له لارې، د اش موجود.   ش

وایتونو له لارې له ګانو په توګه له خپل مېټرېکس  سره کوشـــیر دی.   دغه روایتونه هیپوګرام بلل کېږي.   شـــعر د ر 

با  کې دی.   همدغه  په ارت ـــاختاري( مېټرېکس  سره  له خپل جوړښـــتني )س هیپوګرامونو)کلیدي موضـــوعاتو( 

مېټرېکس  دی چې په پایله کې شـــعر ته و،دت ورکوي.   په پایله کې مېټرېکس  د شـــعر په ټولو برخو کې موجود 

 په یو شکل د شعر جوړښټ ته نظم ورکوي.   دی، پرته له دې چې د لغتونو په بېه را څرګند شي، او
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ــــ په لومړۍ مر،له کې هڅه وکړئ چې متن د ۱مایکل ریفاټر د شــعر د نوــې پېژندنې لپاره لاندې وړاندیزونه لري:  ـ

ــــ هغه عناصر برجســته کړئ چې غیر دســتوري ښــکاري، او د یوه ۲معمولي مانا د تر لاســه کولو په خاطر ولول .    ـ

سیر مانع ګېل کېږي.    شوي عناصر او لغتونه کشف کړئ، په بل ــــ هیپوګرامونه یعن۳تپلیدي او معمولي تف ې پېژندل 

ــ د معلومو عناصرو له لارې مېټرېکس  تر لاسه کړئ، کېدای شي ۴عبارت، د معلومو له لارې مجهول را پیدا کړئ.    ـ

مېټرېکس، یو لغت، عبارت او یا هم د شـــعر یوه م وري جمله وي، چې په یوه شـــکل  د شـــعر نورو برخو ته مانا 

 ورکوي.   

دې بنســټ د مایکل ریفاټر د شــعر د نوــې پېژندنې نظري  ونه، په څلورو بهیرونو : )ګډه معنا، توصــیفي منظومه، پر 

هیپوګرام او مېټرېکس ( او دوه ډوله لوستلو )اکتشافي او بیا ځلي یا تأویلي( په واس ه شعر څېړي او ت لیلوي، د شعر 

 انسجام روښانه کوي.    شکلي جوړښت څېړي، همدارنګه د شعر تخنیکي یووالی او

ستورګرېزیو او ابهامونو سره مخامخ  ستونکی له د ستلو کې، لو شافي لو س ح یا اکت سټ، په لومړۍ  د دې  ونې پر بن

کېږي چې د شعر اکتشافي یا م اکاتي لوستل له ستونزو سره مخ کوي، په همدې خاطر لوستونکی مجبور دی چې د 

ــتلو ته لاره پیدا کړي.   ــعر عالي لوس ــتونکی اړ کېږي چې د ګډې مانا  بهیرونه، توصــیفي  ش ــتلو کې، لوس په دې لوس

منظومې، هیپوګرامونه او مېټرېکس  تر لاسه کړي او یادې شوې شبکې ترسیم کړي، او له همدې لارې د شعر دلالت 

شف څخه خوند واخ سجام او یووالی لاسته راوړي او له همدې ک شعر ان شف کړي تر څو د  لي او او تداعي ګانې ک

 مخ  (.    ۴۵، ۱۴۰۱داسې فکر و نه کړي چې شعر په وروستي ت لیل کې بې مانا دی.   )مبشر، 

د ریفاټر منظور له مېټرېکس  څخه، د شعر د مانا په ژور رغوت کې، ثابت او تغییر نه منونکی اصل دی، لکه نه لیدل 

ش صویرونو تر  شعري ت ستعارو او   صود لپاره کېدونکی روح چې  خپل ځان د ټولو ا صې مانا او مپ ښیي چې د خا ا 

 مخ (.    ۵۶۷، ۱۴۰۳کارول شوی دی.   )م مدي کردیاني او نور، 

 د مایکل ریفاټر د شعر نښپوهنه  او سټرکچرلېزمـ  ۸ـ  ۲

مخکې له دې چې د ســټرکچرلېزم او د مایکل ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې د نظریې په اړیکه و غږېږو، لومړی غواړم د 

م او بیا د ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې په اړه معلومات وړاندې کړم، وروسته به بیا د دې دواړو نظریو سټرکچرلېز 

 په ارتبا  ب ث وکړو.   

سټرکچرلېزم د بشري علومو :» استاد نجیپ منلی، په ادبیاتو دنیا کتا  کې د سټرکچرلېزم د پېژندنې په اړه داسې وایي   

هغه تګلاره ده چې په هغې کې یوه خاصه سا،ه مولاب اد  یا اس ورې یا سوسیالوژي په داسې ډول ت لیلېږي، چې 

ته خبره دا ده چې کله چې موږ پر یوه موضـــوم هغه د سره تړلو برخو یو ترکیپ وي، سره تړلې برخې  نا ؟ دل ما څه 



80 
 

باندې فکر کوو، دا موضــوم اجزاه  لري.   موږ کېدای شي چې هر جزه بېل بېل و څېړو، او په هغې باندې فکر وکړو، 

و کې مګر دغه اجزاه چې بېل بېل دي او بېل بېل یې ځيرو، موږ ته ټول واقعیت په لاس نه راکوي.   دا اجزاه په خپل

سره ارتبا  لري او دغه ارتباطا  هم د دغه جوړښـــت یوه برخه ده.   په تېرو زمانو کې ســـاینس هڅه کوله چې د یوه 

پیچلي واقعیت د ټوټې ټوټې کولو له لارې د هغه ،پیپت ته و رســـېږي.   د دکارت د ت لیل طریپه همدا ده چې 

ســـاده جزه په باره کې مســـتپل ،کم وشي.   نو دا پېچلې موضـــوم باید تر هغې اندازې ســـاده کړای شي چې د هر 

سټرکچرلېزم    شول، مولاب د ژبې په برخه کې د  شکلات پاتې  ت لیلي چلند و چې تر دوو پېړیو یې دوام وکړ او ځینې م

اســـاس له همدې ځای نه راغلی دی.   غږونه د ژبې یو ډول ماهیئت موږ ته را پېژني، ګرامر د ژبې بل ډول ماهیئت را 

.   موږ همدا راز لغات لرو، لغات د ژبې بل ډول ماهیئت موږ ته راپېژني.   دغه دری واړه ماهیئتونه که بېل بېل پېژني

م العه شي موږ ته د ژبې کامل تصــویر نه راکوي، له همدې خاطره د نولســمې پېړۍ په پای او د شــلمې پېړۍ په پیل 

کړه چې ژبپوهنې ته باید عمومي نظر وشي، د هغه  کې یو ډېر ســـو ژبپوه چې دوســـوســـور نومېږي دا خبره م رح

                      مخ (.                                                                                                               ۴۲۲، ۱۳۹۹)غضنفر او منلی ،« درسونه چې شاګردانو یې د کتا  په بېه خپاره کړل د عمومي ژبپوهنې درس و.

م مد اســـلم جوادي او امیر نیک پی، په هغه مپاله کې چې د  ) د ســـوســـور او لوی شـــواوس د فکر په رڼا کې د 

 سټرکچرلېزم نظریه او مفهوم ( تر عنوان لاندې یې لیکلې ده، د سټرکچرلېزم د جوړښت په اړه داسې وایي:

جودې دي، تر ټولو غوره لاره یې د هغو  عناصرو پېژندنه ده چې دغه پر سټرکچرلېزم د پوهېدو لپاره مختلفې لارې مو 

ــت،  ــوې ده.   دغه عناصر عبارت دي له : ټولنیزجوړښ ــتګاه، د هغه د یو ځای کېدو په پایله کې رامن ته ش نظري دس

 مخ (.     ۱۷۸، ۱۳۸۹ټولنیزې اړیکې او ټولنیز عناصر.   ) جوادي او نیک پی، 

الې په اوږدو کې، په ســټرکچرلېزم کې د عناصرو تر منځ د اړیکو د ارزښــت په اړه داســې همدارنګه دوی د خپلې مپ

ـــت نه لري، هغه څه چې هغه په یو  وایي : په ،پیپت کې عناصر له اړیکو پرته بې اهمیته ټوټې دي چې هېڅ ارزښ

» دستګاه ده چې له ارزښت لرونکي شي باندې بدلوي اړیکې دي.   په همدې خاطر، سټرکچرلېزم هغه پېچلې نظري 

 څخه جوړه شوې ده.   « ټولنیزو عناصرو » او « ټولنیزو اړیکو » ، «ټولنیز جوړښت

ــټرکچر باید له  ــټرکچر باید د نظام ځانګړنه ولري، یعنې س ــواوس وایي : لومړی دا چې س ــت په اړه س د ټولنیز جوړښ

ر په ټولو عناصرو کې د تغیر سبپ شي.   عناصرو څخه په داسې توګه جوړ شوی وي چې له هغې څخه په یوه کې تغی

دویم دا چې هره بېلګه د تغیراتو له یوې داســـې ډلې سره تعل ق و لري چې د هغې هره یوه، د همغې کورنۍ پر بېلګه 

شوې  سې توګه چې د دې تغیراتو مجموعه د  ونو یوه ډله جوړه کړي.   درېیم دا چې یادې  باندې ت بیق شي، په دا

ي وړاندوینه وکړای شي چې په یوه عنصرـــ کې له تغیر وروســـته به بېلګه څه ډول عکس العمل و ځانګړنې د دې ټک

 ښیي.   
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شو.   وروسته به وګورو چې دې طریپې په نورو علومو باندې  هم تاثیر  سټرکچرلېزم لومړی په بشري علومو کې پیدا 

جوړښـــتونه وګوري.   یعنې د پدیدې کړی دی.   د ســـټرکچرلېزم اصـــلي مرکزي ټکی دا دی چې په هره پدیده کې 

برخې او د دې برخې تر منځ اړیکې.   موږ و ویل چې په خپله د ســټرکچرلېزم اســاس د پېچلو پېوــو او پدیدو برخې 

په یو ډول د  ېدل  ځای ک یاتو یو  ید د نظر یدا کول او د دغو برخو تر منځ اړیکي څېړل دي.   فورملېزم او د فرو پ

 مخ (.    ۴۲۴، ۱۳۹۹غضفنفر او منلی، سټرکچرلېزم اساس دی.   ) 

شکلیاتو ته ترجیح ورکول او فورم غوره برخه ګېل دي، دا یوازې کفایت نه کوي ځکه  سا،ه کې  فورملېزم د اد  په 

شــکل یوازې نشــته.   د فورملېزم په برخه کې موږ د یوه فرانســوي لیکوال خبره یاده کړه  چې د فورملېزم نهایي شــکل 

ې که موږ یوازې شــکل ته وګورو، نو له هغې نه څه نه جوړېږي.   د دې تر څنګ فروید د انســان د خاموشي ده.   یعن

عواطفو او د فکر په باره کې یو څه نظریات وړاندې کړل.   دا نظریات چې سره یو ځای شــول، د انســاني فعالیتونو په 

یعنې ســټرکچرلېزم د فورملېزم یو پراخه    اړه تصــور لږ پراد شــو او د دغه تصــور پراختیا ســټرکچرلېزم ته ځای ورکړ.

 شوی شکل دی.   

ســوســور لومړنی متفکر دی چې په افکارو کې یې لومړی ســټرکچرلســتي تمایل و لیدل شــو.   ځکه تر ده مخکې 

مارکس او دورکېم او ،تی ځینې نور اشـــخاص لکه : زیمل، پارتو، او دیلتای.. .   هم خپل افکار په ســـټرکچرلســـتي 

اندې کړل.   خو سـوسـور هغه څوک دی چې په لومړي ځل یې سـټرکچرلسـتي اصـول تدوین کړل او د قالپ کې وړ 

هغه قاعدې یې په منظم ډول وړاندې کړې.   په همدې خاطر موږ کولای شـــو چې تر ده مخکې هم  د متفکرانو په 

سوسور مخکې په صرا،ت ت لیلونو کې سټرکچرلستي تمایل تر لاسه کړو.   خو سټرکچرلستي اصول او چوکاټونه تر 

 مخ (.   ۱۸۶، ۱۳۸۹سره نه شو تر لاسه کولای.   ) جوادي او نیک پی، 

علمي تیورۍ او علمي روشــونه هېڅ د :» د ســټرکچرلېزم د پیدا کېدو په اړه اســتاد منلی په ادبیاتو دنیا کتا  کې وایي 

کتپ جوړېږي او پر هغه باندې دوه یا قناعت وړ نه دي او له همدې خاطره په هرو دوو لســـیزو کې یو نوی علمي م

سټرکچرلېزم د  ستونزې را ولاړېږي او یو بل مکتپ جوړېږي.   د  سیزې کار کېږي.   د هغې په مپابل کې نورې  دری ل

پیدا کېدو ما ې  دا وو چې فورملېزم چې د پراګ په کړیو کې پرې کار کېده او فرویډي نظریات سره یو ځای شول، 

فلســفه هم د را پیدا کېدو په ،الت کې وه، دا ټول داســې ما ې  وو چې یوې نوې علمي  په دې وخت کې وجودي

 مخ (.    ۴۲۶، ۱۳۹۹غضنفر او منلی، « ) لارې ته یې  ورت درلود.  

 Claude Leviز ( کلونو په شاوخوا کې کلود لیري شواوس ۱۹۵۰هغه څوک چې سټرکچرلېزم ته یې وده ورکړه، د )

Strauss  ســـوی عام دی( ، ده د بشرـــي ټولنو د څېړلو لپاره همدغه میتود و کاروه، یعنې یوازې پېوـــې یې )یو فران

 ت لیل نه کړې، د پېوو مانا یې هم ت لیل کړه.   
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د سټرکچرلېزم له نظره کله چې موږ یوه ادبي اثر ته ګورو، نو دلته په دې اثر کې هم جوړښتونه یعنې اجزاه او د اجزاوو 

سې سره ورته دي،  ولې تر منځ اړیکې، پ سه کې ولې دوه کی سې ته ګورو نو په کی یدا کول ډېره مهمه برخه ده.   که کی

شته، او د م توی  سې سره بېلې دي ؟ دا یوازې د فورم له ل اظه نه دي.   د دې په م توی کې هم یو څه تغیر  دوه کی

ـــه، د مومن خان او شـــیرینۍ له سره ګنډل او سره اوبدل هم، په دې باندې اثر غورځوي.   د ادم خان  دورخانۍ کیس

کیســـې سره بېله ده، ځکه چې په یوه کې خارق العاده عنصرـــ د ښـــامار په بېه ظهور کوي او په بل کې خارق العاده 

ــأله م رح کېږي او په  عنصرــ د یو پیر په بېه ظهور کوي.   یا که ټولنیز ارتباطا  وګورو نو په یوه ځای کې د ولور مس

شو بل ځای کې ل سې ډول موږ کولای  سې سره بېلوي او په دا سأله م رح کېږي.   نو دا هغه څه دي چې دا کی وظ م

چې په یو هنري اثر باندې فکر وکړو.   تر ډېره ،ده د شـــلمې پېړۍ د دویمې نیمایي عمده ژانر په ټوله نړۍ کې او 

ي.   بل لوري ته موږ و ویل چې سټرکچرلېزم خصوصاب په اروپا کې ناول دی.   نو ډېر فکر په کیسه او ناول باندې کېږ

د بشرـــ پېژندنې سره هم ارتبا  لري او د بشرـــ پېژندنې یوه عمده برخه دا ده چې که یوه ټولنه لیکلی تاریخ نه لري او 

س ورې م العه کوو.   نو په  سې م العه کوو او ا موږ غواړو د هغه پخواني ،الت ته ځان و رسوو نو د هغې ټولنې کی

لېزم کې داستان او روایاتو ته ډېر پام شوی دی.   البته شعر هم په دې برخه کې نه دی هېر شوی.   د دې لپاره سټرکچر 

ساسي  صل دا دی چې په هره موضوم کې به زه ا سټرکچرلېزم د میتود ا چې موضوم روښانه شي یو موال به راوړو، د 

 و پټې اړیکې را وباسم.   او تهدابي عناصر پیدا کوم او بیا به د دوی تر منځ ښکاره ا

 استاد نجیپ منلی په ادبیاتو کې د سټرکچرلېزم  شیوې په اړه وایي : 

سټرکچرلېزم په ادبیاتو کې همدغه شېوه لري چې اول به بېل بېل عناصر پیدا کوي، بیا به د دې عناصرو تر منځ اړیکې 

 پیدا کوي، او دغه عناصر به تا ته ښیي چې دغه او دغه عناصر څه ارزښتونه سره ګډ لري او څه یې سره بېل دي؟ 

شو  شلمې پېړۍ په دویمه نیمایي کې پیدا  ی دی او وده یې کړې ده.   دا هغه وخت دی چې د نړۍ د سټرکچرلېزم د 

شکیلوي.   له بل لوري په دغه وخت کې  ستانونه ت صاب اوږده دا سې، خصو ستانونه، کی ادبیاتو تر نیمایي زیاته برخه دا

ستعما سمه پېړۍ کې غربیانو ا سمه او نول ساني ارزښتونو ته پام کېږي، په اتل ري چې نورې نړۍ ته پام کېږي، د هغو ان

په خپل  نه دا وه چې څنګه دا ټولنې  له هغوی  نه  موقف درلود.   یعنې نوې ټولنې چې یې موندلې، د دوی غوښـــت

ــاب د پوهانو دریځ بدل و.   دوی هڅه کوله چې نورې ټولنې و  ــوص ــلمه پېړۍ کې خص خدمت کې راولي.   مګر په ش

تېر مهال وګوري او تېرمهال ته د رســـېدو لاره بیا هم  پېژني او د ټولنې پېژندلو لپاره باید د دوی چاپېریال وګوري.  

 مخ (.    ۴۳۵، ۱۳۹۹نکلونه او ،کایات دي.   )غضنفر او منلی، 

کېدای شي د دې په مپابل کې نور نظریات هم موجود وي.   کېدای شي څوک و وایي سټرکچرلېزم دلته خپل ،دود 

شي کولای چې هماغسې ښه و غږيږي لکه د کیسې په باره  ښکاره کوي، چې د شعر په باره کې، د غزل په باره کې نه

کې چې غږېږي.   که چېرې موږ یو بل فکري نظام ته ور ولوېږو، غزل د یو ســیســتم په بېه م العه کړو، کېدای شي، 
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شېوو  چې موږ همدغه شیوه په داستان هم ت بیق کړو او تر دې لا ښه پایله لاسته راوړو.   دا په کره کتنه کې د بېلابېلو

 موجودیت د کره کتونکو له موقف سره هم ارتبا  لري.   

مایکل ریفاټر د شعر نښپوهنه  د   

ریفاټر په شعر کې د پټې مانا د تر لاسه کولو په خاطر، او د هغه په کشف او لاسته راوړلو کې د لوستونکي د دخیلولو 

وپوهنې په نامه ی شعر د ن ص لا،اتو له پاره، یوه بېلګه تدوین کړې ده چې د  ادېږي.   هغه په دې بېلګه کې له ځینو ا

مانا بهیر، توصــیفي منظومه، هیپوګرام او سرچینې څخه کار  ېلوســتل، دګډ یا تأویليلکه : اکتشــافي لوســتل، بیاځلي 

اخســتی دی، چې له دې مفاهېمو څخه هر یو یې، د شــعر په ت لیل کې کارېدونکې ونډه لري او لوســتونکی د دې 

 (.   مخ ۷۳ ، ۱۴۰۱، او همکار او دلالتونو پر کشف بریالی کېږي. )شفیعي ) لړونو( لایو کارونه، د شعر د اص لا،اتو په

 ((readingلومړی ـ لوستل 

کېږي،  په لومړۍ مر،له کې  توګه لوستل تأویلي( بیاځلي یا اکتشافي او) په دوو طریپو د دې نظریې پر بنسټ، متنونه

 مخ  (.    ۱۸، ۱۳۹۶، اسماعیل نژادمانا پلټل کېږي او په دویمه مر،له کې ژبني دلالت ته پاملرنه کېږي.   )م مدي او 

  (Heuristic reading)الف ـ اکتشافي لوستل 

شعر د خ ي شعر د رمز خلاصولو لومړنۍ مر،له ده، او د هغه لوری د  شافي لوستل، چې د  ،رکت له لوري سره،  اکت

کرښې پورې دی.   لوستونکی په دې س  ه  يې له پاس خوا څخه ښکته خوا ته، او له لومړۍ کرښې څخه تر اخر نیع

کې له خپلې ژبنۍ وړتیا په استفاده، هر لغت ته یو مدلول په نظر کې نیسي، چې له خپل مدلول سره په واقعي نړۍ کې 

 مخ  (.    ۱۱۴، ۱۳۸۹افتخاري، ر مانا تر لاسه کوي.   )برکت او او په دې توګه د شع ارتبا  پیدا کوي

د متن اکتشافي لوستل لومړی ډول لوستل دي، چې په هغه کې نوې په ارجاعي توګه تفسیرېږي او په پایله کې د شعر 

  . ږي چې د یوه منسجم کلٌ په شکل د متن مفهوم تر لاسه کړيېو،دت له من ه ځي او لوستونکی په دې نه توان

 مخ (.   ۴۰، ۱۴۰۱) مبشر،                                                                                                                                                 

  (Retroactive reading)لوستل ـ   یا تأویليب ـ بیاځلي 

لوستلو کې، لوستونکی د شعر له مانا لوړ پرواز کوي او د شعر ضمني دلالتونه پلټي.   په دې لوستلو کې د  تأویليپه 

له رعایت کولو څخه پرته، څو ځله لولي او د تکراري لوستلو په واس ه  تسلسلشعر لوستونکی، د شعر برخې د هغه د 

ې دي او د شــعر دلالت هم د هغه د ګبېلې وړاندا تر لاســه کوي چې د شــعر ټولې برخې د یوه وا،د جوړښــت بېلا 

 مخ(.    ۱۳، ۱۴۰۲، او نور جوړښت او اجزاوو د همدې نه ق ع کېدونکې راب ې څخه را وځي.   )تنها
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 مخ (.    ۴۲، ۱۴۰۱مبشر، د شعر د نوانې پېژندنې هده، د دلالتونو تر لاسه کول دي.   )

 چې په لاندې توګه به لنډ ب ث ورباندې وکړو:  تأویلي لوستل په څلورو پړاوونو کې تر سره کېږي،

 (  (Accumulationمانا بویر ګډې دا ـ 

بلل کېږي.   له (Accumulation) چاپېر دي،ګډه مانا  (Sementem)هغه لغتونه چې تر یوې معنایي هستې یا معناب ن 

ستونکی کولای شي چ شعر کې غالپ فکرونه تر شعر څخه د لاسته راغلو ګډو معناوو د څېړنو په پایله کې، لو ې په 

مانا په بهیر کې، لوستونکی  ېګډ مانا په بهیر کې کارول کېږي.   د ېلاسه کړي.   معناب نونه هغه وا،دونه دي چې دګډ

شوک معناب ن په نامه د وا،دې مانا لرونک سې کلماتو له ټولګې سره مخامخ کېږي چې د م س ه له  يد دا صر په وا عن

د زنبق،  رمخي او غاټول مشـــوک معناب ن دی، نو د معناب ن او د  ،یو بل سره اړیکه پیدا کوي.   د بېلګې په توګه، ګل

کلماتو د ټولګې تر منځ د جزه او ک ل اړیکه موجوده ده، او دغه ټول لغتونه له معنایي اړخه په معناب ن ختمېږي او د 

 مخ (.    ۱۲۷، ۱۴۰۰، نوره اساس یو ک لي مفهوم را من ته کېږي.   )اسماعیل زاده او د اصل پ معنایي تراد ه

  (Descriptive System)توصیفي منظومه ـ  ۲ 

کارېدونکو  لغتونو، اظهاراتو او تصوراتو هغه ټولګه ده چې د لیکونکي د غوښتنې د توصیفي منظومه په متن کې  هیو 

ـــاس د یو ک   ګډه مانا کې د دې کلماتو، اظهاراتو او تصـــوراتو تر منځ اړیکه پر   کوي.   په ل پر اجزاوو دلالتپه اس

ولاړه ده، په داســې ،ال کې چې په هره توصــیفي منظومه کې د منظومې او مرکزي هســتې تر منځ اړیکه پر  تراد ه

 (.  مخ  ۴۳، ۱۴۰۱مبشر، مجاز ولاړه ده.    ) 

 Hypogram هیپوګرامـ پټه مانا یا  ۳

ضوعات دي چې په متن کې یا په پراخه توګه او تکرار ډول بیانېږي او »له نظره هیپوګرام :  د ریفاټر معمولاب کلیدي مو

د هیپوګرام ماهیت تغیر منونکی دی، چې کېدایشي د یوه اشنا یا کلیشه متن، یوه کلمه، یوه « یا هم ډېر کم یا نا اشنا.   

 مخ (.    ۲۱، ۱۴۰۲، او نور )تنها مفکوره، یوه جمله او یا هم د جملو ځن یر وي.  

 (Matrix)مېټرېکس ـ  ۴

 (۵۹، ۱۴۰۱، ،سن زاده) هر شعر یوه مرکزي هسته لري چې د هغه په مختلفو  برخو کې د بېلابېلو عباراتو په توګه بیانېږي.  

یوه کلمه،  د شـــعر د ت لیل او څېړنې ټول بهیر، د همدې د پېژندلو لپاره دی.   موږ کولای شـــو چې مېټرېکس، په

عبارت یا جمله کې خلاصه کړو چې پخپله کېدای شي په متن کې ،ا  وي او یا هم په متن کې ،ا  نه وي.   په 

 .  همدې خاطر ویلای شو چې پخپله متن، مېټرېکس  ته عیني جسد ورکول،  یا ان ورول ګېلای شو

 . (مخ  ۸۱، ۱۴۰۱ ،اشورياو )شفیعي                                                                                                                                                
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د ســټرکچرلېزم او ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې د نظریې په اړه مو پورته معلومات تر لاســه کړل، ســټرکچرلېزم د بشرــي 

ې یوه خاصه سا،ه مولاب اد  یا اس ورې یا سوسیالوژي په داسې ډول علومو د ت لیل هغه تګلاره ده چې په هغې ک

 ت لیلېږي، چې هغه د سره تړلو برخو یو ترکیپ وي.   

پر سټرکچرلېزم د پوهېدو لپاره مختلفې لارې موجودې دي، تر ټولو غوره لاره یې د هغو  عناصرو پېژندنه ده چې دغه 

ــتګاه، د هغه د یو ځای کېدو په پایله ــت،  نظري دس ــوې ده.   دغه عناصر عبارت دي له : ټولنیزجوړښ کې رامن ته ش

 ټولنیزې اړیکې او ټولنیز عناصر.  

سټرکچرلېزم له نظره کله چې موږ یوه ادبي اثر ته ګورو، نو دلته په دې اثر کې هم جوړښتونه یعنې اجزا او د اجزاوو  د 

سې ته  سې سره ورته دي،  ولې تر منځ اړیکې، پیدا کول ډېره مهمه برخه ده.   که کی سه کې ولې دوه کی ګورو نو په کی

شته، او د م توی  سې سره بېلې دي ؟ دا یوازې د فورم له ل اظه نه دي.   د دې په م توی کې هم یو څه تغیر  دوه کی

 سره ګنډل او سره اوبدل هم، په دې باندې اثر غورځوي.  

بېل بېل عناصر پیدا کوي، بیا به د دې عناصرو تر منځ اړیکې سټرکچرلېزم په ادبیاتو کې همدغه شېوه لري چې اول به 

 پیدا کوي، او دغه عناصر به تا ته ښیي چې دغه او دغه عناصر څه ارزښتونه سره ګډ لري او څه یې سره بېل دي.  

شعر هده نه تر لاسه  ستلو کې د  شافي لو وپوهنې نظریه یو متن په دوه ډوله لولي، په اکت شعر د ن د مایکل ریفاټر د 

کېږي نو لوســتونکی مجبوره دی چې شــعر په بیا ځلي توګه و لولي،  بیا ځلي لوســتل څلور پړاوونه ) ګډه مانا موندل، 

ړل او مېټرېکس  تر لاسه کول لري، کله چې لوستونکی غواړي توصیفي منظومه تر لاسه کول، هیپوګرامونه لاسته راو

چې په یوه شعر کې ګډه مانا تر لاسه کړي، لومړی په موجود متن کې د کلمو داسې یو ځن یر تر لاسه کوي چې دغه 

ه وي، کلمې  د معناب ن په نوم تر یوې کلمې را تاو وي  او تر معناب ن راتاو شـــوو کلمو تر منځ تراد في اړیکه موجود

شعر  همدارنګه معناب ن د یو ک ل ،یویت لري او تر معناب ن راتاو شوې کلمې د اجزاوو په توګه واقع وي.   نو د ریفاټر د 

 د نوپوهنې د نظریې په لومړي پړاو کې همدغه د ګډې مانا موندل د سټرکچر ،یویت لري.   

صیفي منظومه  ستلو دویم پړاو تو صیفي منظومه هم موږ هغه وخت تر د ریفاټر د نظریې، د بیاځلي لو موندل دي، تو

ــې کلمات او اظهارات را پیدا کړو چې د معناب ن په نامه تر یوه مرکزي  ــو چې په موجود متن کې داس ــه کولای ش لاس

په تراد ه  نا کې د کلماتو او معناب ن تر منځ اړیکه  له ګډې مانا سره یې توپیر دا دی چې په ګډه ما تاو وي،  لغت را

ه په داسې ،ال کې چې په توصیفي منظومه کې د معنا بن او تر معناب ن را تاو شوو کلماتو اړیکه پر مجاز ولاړه ولاړه د

 ده.   نو په خپله توصیفي منظومه هم د سټرکچر ،یویت لري.  

دونکي د ریفاټر د نظریې د بیاځلي لوســـتلو درېیم پړاو، د هېپوګرامونو موندل دي، هېپوګرامونه په کلام کې تکرارې

ندل کېږي او د  با  کې مو په ارت نا او توصـــیفي منظومې سره  ما ګډې  نه د  عات دي، هیپوګرامو یدي موضـــو کل
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شو چې هیپوګرامونه په خپله هم یو  هیپوګرامونو تر منځ هم یو موضوعي تړاو موجود وي، نو په همدې خاطر ویلای 

 سټرکچر دی.   

مېټرېکس  موندل دي، هر شعر یوه مرکزي سرچینه یا هسته لري، یا :  د ریفاټر د نظریې د بیاځلي لوستلو وروستی پړاو

کله چې موږ غواړو چې مېټرېکس  تر لاســه کړو نو لومړی باید ګډه پخپله متن، مېټرېکس  ته عیني جســد ورکول،  

ــه کړو، د ګډې مانا سره په اړیکه کې توصــیفي منظومه موندل کېږي، کله چې توصــیفي منظومه تر  ــه مانا تر لاس لاس

صیفې منظومې سره په ارتبا  کې هیپوګرامونه تر لاسه کړي.   دا  ستونکی کولای شي چې د ګډې مانا او تو شوه، لو

صیفي منظومې او  ضوعات دي نو په پایله کې د ګډې معنا، تو چې هیپوګرامونه په کلام کې تکرارېدونکي کلیدي مو

 رکزي سرچینه موندل کېږي.  هیپوګرامونه په پام کې نیولو سره د متن مېټرېکس  یا م

 نو په لنډه توګه به و وایو چې د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریه، له سټرکچرلېزم راوتلې نظریه ده.   
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 درېیم څپرکی

 د څېړنې مواد او مېتودولوژي

یا روڅ، د هغو وسا ېلو یا تدابیرو مجموعه ده چې وروستۍ موخې او م لپ ته  ( Method )په فلسفي ل اظ مېتود 

رســېدل اســانوي او له علمي مېتود څخه مپصــد د هغو لارو او شــېوو خپلول دي چې څېړونکی له خ اوو ژغوري او 

د ستونزو په ،پیپت ته رسېدل ورته ممکنوي.  یا په ساده ژبه، ټولې هغه لارې چارې چې څېړونکی  د خپلې څېړنې  

 م العې کې ترې کار اخلي، مېتود بلل کېږي.  

نو په همدې خاطر، ټول متخصـصـان او څېړونکي باید د څېړنې په روشـونو یا مېتودونو پوه وي.  که ځینې څېړونکي 

 له پخوانیو څېړنو اســتفاده کوي، نو څېړونکي ته ښــایي چې له ټولو شــویو موادو د اســتفادې د فرضــیو په تنظیم او د

چاپ شــویو څېړنو د تعبیر او تفســیر له اصــولو سره بلدیت ولري.  په مېتود نه پوهېدل د ،پایپو د کشــف پلټونکی د 

سوه  سیره یې من رفوي او هغه د انګریز فیل ښایي، له علمي م کهنګرایۍ خواته بیایي، څېړونکي ته د ک لي ګویي لار 

 «  دی چې تیاره کې لاروي ته لار روښانوي.   مېتود هغه مشال» ز( خبره : ۱۶۲۶ـ ۱۵۵۱فرانسس بېګن ) 

 مخ (.   ۸، ۱۳۹۷) هېوادمل،                                                                                                                                              

 . د څېړنې ډول ۱ـ ۳

ــو چې د څېړنې ډو  ــخص موږ کولای ش ل په لاندې توګه ډلبندي کړو او په ټولو ډلبندیو کې د خپلې څېړنې ډول مش

 کړو  :

 الف ـ څېړنه د ماهیئت له پلوه په دوه ډوله وېشل شوې ده : 

 ـ عملي څېړنه  ۱

 ـ بنسټیزه څېړنه ۲

و شعر ن شعرونو باندې د مایکل ریفاټر د  شاعرانو په  وو  وتو ژبې د دوو مخک پوهنې نظریه دا چې زه غواړم چې د پ

 ت بیق کړم ، په دې اساس  د ماهیئت له پلوه زما څېړنه په عملي څېړنو کې شمېرلی شو . 

   ـ د معلوماتو له پلوه څېړنه په دوه ډوله وېشل کېږي :

 ـ کیفي څېړنه  ۱

 ـ کمي څېړنه ۲
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 د معلوماتو له مخې زما تر سره کړې څېړنه په کیفي څېړنو کې راځي . 

 وه هم څېړنه په دوه ډوله ده :ج ـ د موخې له پل

 ـ توصیفي ۱

 ـ ت لیلي ۲

 د موخې په بنسټ، زما څېړنه په توصیفي څېړنو کې راځي .  

 . د څېړنې مېتود ۲ـ ۳ 

د هرې څېړنې تر سره کول، د څېړنې م توی ته په کتو موادو او مېتود ته اړتیا لري، که د موضــوم م توی او موادو ته 

سره کولو له پاره مېتود و نه ټاکل شي، څېړونکی له ګډوډیو سره مخامخ کېږي، ،تی کېدای  په کتو سره د څېړنې د تر

شي په پایله کې یې یو بې مفهومه کار تر سره کړی وي.  په همدې خاطر د څېړنې د تر سره کولو له پاره، څېړونکی 

نه کې په لومړي سر کې د مایکل اړ دی چې موضــوم او موادو ته په کتو، مناســپ مېتود و ټاکي.  دا چې په دې څېړ 

ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې په اړه، له کتابونو، مپالو، تېزسونو . . .  بشپړ معلومات را ټول شوي همدغه معلومات 

سپړل شوي، تفسیر او ارزول شوي دي.   په منظم ډول وړاندې شوي، معلومات په خورا امانتدارۍ سره ت لیل شوي، 

اټر د نظریې په اړه پورته راوړل شــوي تیوریک مواد د ،مید مومند او کاظم خان شــیدا پر شــعرونو  په پایله کې د ریف

ـــــ ت لیلي  _ Descriptive)ت بیق شـــوي دي، نو  په همدې خاطر به و وایم چې په دې څېړنه کې له توصـــیفي ـ

Analyticsl Method)   .مېتود څخه ګټه اخستل شوې ده 

 .  د څېړنې تیوريکي چوکاټ۳ـ۳

دغه څېړنه د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې په اساس تر سره کېږي.  د  مایکل ریفاټر د شعر نوپوهنه په لومړي سر 

کې دوه پړاوه لري، اکتشافي لوستل او بیاځلي یا تأویلي لوستل، متن په لومړي سر کې په اکتشافي توګه لوستل کېږي، 

ېږي یا د هرې کلمې له پاره په عیني نړۍ کې مدلول تر لاســه په دې لوســتلو کې له هرې کلمې څخه معنا اخســتل ک

وېږي  ستلو ته اړتیا نه پې شو، بیا د متن بیاځلي لو ستلو کې مفهوم تر لاسه  کېږي، که له متن څخه په همدې لومړي لو

ته اړتیا  خو که په اکتشــافي لوســتلو کې له متن څخه اصــلي مفهوم تر لاســه نه شــو بیا د متن بیاځلي یا تأویلي لوســتلو

 پېوږي.  

په بیا ځلي یا تأویلي لوســتلو کې د شــعر یا بل هر ډول متن له معنا لوړ پرواز کېږي، لوســتونکي په دې لوســتلو کې په 

ــتل په څلور پړاوونو کې ترسره کېږي  ــا، پروت دلالت پلټي.  بیاځلي یا تأویلي لوس ــعر کې د موجودو کلماتو تر ش ش
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سه کول، توصیفي منظومې رسمول، هیپوګرامونه لاسته راوړل او باالآخره د ماتریس چې عبارت دي له : ګډه معنا تر لا 

 یا ټولو کلماتو، تخیلاتو، استعارو، تشبېهاتو تر شا پرتې وا،دې معنایي سرچینې موندل.  

د همدې چوکاټ د ت بیق په خاطر د ،مید مومند او کاظم خان شیدا لس، لس شعرونه ټاکل شوي دي، دغه شعرونه 

شو، ځکه په دې ل شعرونه پیغام تر لاسه نه  شافي لوستلو کې د همدې  شول، په اکت شافي توګه و لوستل  ومړی په اکت

شعرونو کې داسې کلمات موجود وو چې په عیني نړۍ کې یې مدلول نه درلود، نو اړ شوم چې یاد لس، لس شعرونه 

ږم.  په بیاځلي لوســتلو کې د همدې شــعرونو تر ګډې په تأویلي توګه ولوم تر څو په شــعر کې پرتو دلالتونو ته ورســې

 معنا، توصیفي منظومې، هیپوګرام او ماتریس پیدا کولو وروسته باالآخره د شعرونو دلالتونه لاسته راغلل.  

 .  د معلوماتو سرچینې۴ـ۳

کې له بېلابېلو علمي او  د هرې څېړنې د تر سره کولو لپاره معلوماتي او علمي سرچینو ته اړتیا وي.  ما هم په دې څېړنه

 څېړنیز سرچینو ګټه اخیستې ده. ، په لاندې ډول یې ډلبندي کوم :

 الف ـ لومړی ډول سرچینې ) تخلیقي آثار(

 ( شعرونو  دېوان، چې څېړنیز متن یې په صمیم تیار ۱۳۹۳د ،مید مومند د  هـــــ.  ل( کال کې م مد آصف 

 کړی دی.  

 هـ.  ل( کال کې ،نیف خلیل تیار کړی دی . ۱۳۸۴یې په ) د کاظم خان شیدا دېوان چې څېړنیز متن 

 ب ـ دویم ډول سرچینې ) څېړنیز آثار(  

  . د شعر په اړه لیکل شوي کتابونه 

  . د نوې او نوپوهنې په اړه لیکل شوي کتابونه او مپالې 

  .د مایکل ریفاټر د نظریې په اړه لیکل شوي کتابونه او مپالې 

   .د مایکل ریفاټر د نظریې په اړه لیکل شوي تیزسونه 

 .  د موادو راټولول او سپړل۵ـ ۳

د بېلابېلو علومو څېړونکي د خپلې څېړنې د بشـــپړتابه له پاره اړ دي چې د پلان له مخې خپل مواد راټول کړي، لکه 

ی، هماغســې یوه څېړنه بې له څرنګه چې یوه ودانۍ بې له موادو ) خوــتې، ســمنټ، لرګي او نورو( نه شي جوړېدلا 

معلوماتو او څېړنې له موادو څخه سرته نه شي رسېدلای.  د دې څېړنې له پاره مواد، د م توی په پام کې نیولو سره، په 
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منظم ډول راټول شوي دي، دغه مواد چې مختلف کتابونه، تېزسونه، مپالې . . . .  پکې شاملې دي ؛ راټول شوي مواد 

ګه لوســتل شــوي دي او د یوه ســیســتماتیک پلان له مخې ت لیل شــوي دي، ځکه د څېړنې د عملي په ډېره دقیپه تو 

روڅ یوه عمده مســـأله د موضـــوم په ارتبا  د توبیت شـــویو منابعو او موادو م العه ده.  نو له پورته  هر مأخذ څخه 

شوي دي، تر دقیپو لوستلو وروسته د څېړنې د عملي تر سره کول ښتونه اخستل  شوی یاددا و له پاره منظم پلان جوړ 

دی.   موادو او م توی ته په کتو، د ،مید او شیدا شعرونه د توصیفي ـ ت لیلي مېتود په اساس په دې څېړنه کې ځای 

 پر ځای شوي دي . 

 .  د نمونې اخستنې ډول۶ـ ۳

وپوهنې نظری شعر د ن شیدا شعرونه ولوستل ، او د  مایکل ریفاټر د  سو کله مې چې د ،مید او  سو، ل ه مې د دوی پر ل

شعرونو د ریفاټر د نظریې ت بیق دې پایلې ته  سو  سنه وکړه ، ځکه په همدې ل شعرونه ت بیق کړه ، نو په همدې مې ب

همدارنګه کله چې په کیفي څېړنو کې یوه نظریه  ، ېدای شيورسوم چې یاده نظریه د دوی پر نورو شعرونو هم ت بیپ

په ټولو  ونو کې نظریه و لیدل شــوه، نو څېړونکی اقنام ته رســېږي، نو د نورو بېلګو په لســو  ونو ت بیق شــوه، او 

نو د دې په پار چې له تکراري خبرو او معلوماتو څخه ډډه وشي او لوســتونکي ورسره ســتړی نه راوړل  ور نه وي، 

 شي پاتې نور شعرونه مې د یادې نظریې په رڼا کې و نه څېړل . 

موضــوم د ) د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د ،مید او شــیدا د اشــعارو څېړنه ( ده، نو ما د  دا چې زما د څېړنې 

،مید مومند او کاظم خان شـــیدا له شـــعرونو یواځې لس، لس هغه غزلې ټاکلې دي چې د یادې نظریې په اســـاس 

موخنې  ونه اخیســتنې څخه ګټه ت لیلېدای شي، نو په لنډه توګه به و وایم چې په دې څېړنه کې مې له هدفمندې یا 

 اخستې ده.

 .  د څېړنې محدودیتونه۷ـ۳  

شعرونو  څېړنه ( ده، نود دې  شیدا د  ضوم د ) د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د ،مید او  دا چې زما د څېړنې مو

یادونه کوم : دغه نظریه یوه ځوانه  څېړنې په ترسره کولو کې ځینې م دودیتونه موجود وو چې په لاندې توګه یې 

یوریک او عملي معلومات ډېر کم دي، زموږ په هېواد کې نظریه ده، په همدې خاطر په افغانســـتان کې یې په اړه ت

 یواځې دری تېزسونه د دې نظریې په اساس لیکل شوي وو، چې دوه یې په دري ژبه وو او یو هم په پوتو. 

په پوتو ژبه لیکل شوی تېزس ما داسې وخت تر لاسه کړ چې زما څېړنه بشپړه شوه وه.  د دې اثر تیوریک معلومات  

 یراني مأخذونو او کابل پوهنتون، دري څانګه کې لیکل شوو تېزسونو څخه  را ژباړلې دي.  مې ټول له ا
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د ،مید او شیدا د شاعرۍ، فن او فکر په اړه مې لیکل شوي هغه آثار چې په کوزه پوتونخوا کې لیکل شوي او چاپ 

   شوي دي، ډېر کم تر لاسه کړل، ،تی ځینې مې له ملګرو په سافټ شکل را پیدا کړل.

د موادو په تر لاسه کولو کې مادي امکانات هم  ور وي، په دې برخه کې هم څه نا څه ستونزې موجودې وې.  په 

 همدې خاطر کېدای شي دغې ستونزې هم د بشپړو علمي موادو په نه موندلو کې اغېز لرلی وي.  

 د څېړنې حدود . ۸ـ ۳

ــان چې هر کار تر سره کوي، باید د دې کار له پاره ــخص چوکاټ او ټاکلي ،دود په پام کې و نیسيــ، که  انس یو مش

چېرته د یو کار د تر سره کولو له پاره مشـــخص او ټاکلي ،دود په پام کې و نه نیول شي، کېدای شي د کار تر سره 

ستونزو سره مخامخ شي. دا چې زما د څېړنې موضوم د ) د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د ،مید او  کوونکی له 

 دا د اشعارو  څېړنه ( ده، نو د دې څېړنې م دودې په لاندې ډول دي: شی

 ـ د غه څېړنه د یوې مشخصې نظریې ) د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریې( په چوکاټ کې تر سره کېږي .  ۱

ــ دغه څېړنه د پوتو ژبې د کلاسيکې ادبي دورې د دوو شاعرانو ) ،مید مومند او کاظم خان شیدا ( پ ۲ ر شعرونو  تر ـ

 سره کېږي.  
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 څلورم څپرکی

 د څېړنې موندنې

 ـ سریزه۱ـ۴

 شـعر نه دی،  دا خونا  د زخمي زړه دی

 یا وتلی دستي دم د خـــــولې د مــړه دی

 یا د وینو اباسین وهـــــــلی مـــــوج دی

 یا له ښـــــاره د،یرت وتلی فـــــوج دی

 ،مید مومند

شعر په  شعرونه د  شعرونه له هره اړخه د پاملرنې وړ دي.  د یادې ادبي دورې  وتو اد  د کلاسیکې  ادبي دورې  د پ

سبک  شاعران دي،  دا چې دوی د هندي  شیدا د همدې دورې  ټولو معیارونو برابر دي.  ،مید مومند او کاظم خان 

ــ ــاعرانه ف رت او د هندي س ــیدا خپل ش ــبپ کېدای شي چې د دوی پیروان دي نو د ،مید او ش بک پیروي د دې س

شــعرونه د پوــتو شــعر د هر لوســتونکي پاملرنه ځانته را واړوي،  که څه هم شــعر غیر عادي ژبه ده،  په دې ژبه کې د 

سېمبول راوړل ،تمي م  ګېل کېږي،  د دې تر څنګ ابهام  ستعارې. ..   شبېه،  ا سن تعلیل،  ایهام،  پاراډاکس،  ت ،

د نویو اسـتعارو او تشـبېهاتو راوړل،  د هندي ادبي مکتپ له مهمو ځانګړنو بلل کېږي.  همدا لاملونه دي او پېچلتیا او 

چې د پوتو اد  د دې دوو نومیالیو شاعرانو شعر یې یو څه پېچلی کړی دی.  ،مید مومند په پوتو اد  کې د هندي 

بیا هم داسې شعرونه پکې تر سوګو کېږي چې  سبک بنسټګر بلل کېږي خو بیا هم د ده شاعري ډېره مغلپه نه ده خو

سبک له  وتو اد  کې د هندي  شیدا په پ ستونکی یې پر پیغام باندې نه پوهېږي.  لېکن کاظم خان  شعر عادي لو د 

هغو شاعرانو شمېرل کېږي چې د هندي سبک ټول خصوصیات یې په شاعرۍ کې تر سوګو کېږي.  همدا علت دی 

 پېچلی دی.  چې د ده شعر ډېر پېچلي او 

د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریه چې د شلمې پېړۍ د آتمې لسيزې په وروستیو کې رامن ته شوې ده،  د نړۍ 

د مختلفو ژبو د شــعر د ت لیل لپاره  کامیابه ثابته شــوې ده،  ،تی د هنر د نورو برخو په ت لیل کې یې هم رغنده رول 

لري،  په لومړۍ برخه کې به یې د ،مید مومند پر ژوند او فن تر لنډ ب ث لوبولی دی.  دغه څپرکی به دوه برخې و 

وروسته،  د ،مید لس شعرونه،  د ریفاټر د نظریې په رڼا کې ت لیل کړم او همدارنګه په دویمه برخه کې به د شیدا تر 

،  هیله لرم چې دغه نظریه ژوند او فن تر لنډ ب ث وروسته د شیدا لس شعرونه د ریفاټر د نظریې په رڼا کې ت لیل کړم

 د ،مید او شیدا د شعر په ت لیل کې هم بریالۍ واقع شي.   
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 ـ  حمید مومند او هندي سبک ۲ـ ۴

د لســمې هجري پېړۍ په جریان کې،  د پارسي ژبې ځینې شــاعران،  د پارسي شــاعرۍ له زړو عنعنو و وتل او په خپل 

ــمې هجري ــعر کې یې نوې لاره غوره کړه.  د یوولس ــمې هجري پېړۍ په اوایلو کې دغه  ش پېړۍ په اواخرو او د دولس

نوې شعري لاره خپل اوج ته و رسېدله.  په هند کې اوسېدلو ځینو پارسي ژبو شاعرانو  هم دغې نوې شعري لارې ته 

 مخ (.   ۲۱۴،  ۱۳۸۴مخه کړه،  نو ځکه دغه ادبي لارې د هندي سبک په نامه شهرت پیدا کړ.  ) هېوادمل،  

 پوهانو د هندي سبک ځانګړنې په لاندې ډول ښوولې دي : ادب

 ـ د دې سبک تابع آثار زیاتره ابهام او پېچلتیا لري. ۱

 ـ نویو مضامینو او تازه فکر موندلو ته پکې زیاته پاملرنه کېږي.  ۲

 ـ ایجاز او لنډون د دې سبک بله ځانګړنه ده،  یانې ډېرې خبرې په لږو عباراتو کې. ۳

 ـ د تشبېهاتو او استعارو ژورتیا. ۴

 ـ د فولکلوري توکیو ) متلونو،  ګړنو. .. ( زیاته کارونه.   ۵

ــ د مسرو تر منځ انډول او تناسپ ساتنه،  او د بدیعي صنایعو ) تپابل،  مراعات النظیر،  مدعاا ول او ،سن تعلیل (  ۶ ـ

 پالنه.  

 ـ شعر پکې د یوه ځانګړي وزم او تال درلودونکی دی.   ۷

سوګو  ۸ شاعري،  زیاتره د مینې پر  چورلیز چورلي او موضوعي تیت و پرکتیا پکې زیاته تر  سبک غزلیزه  ــــ د دې 

 کېږي.  

ـــ د دې سبک شاعران زیاتره په لفظي نزاکت،  باریکۍ او مضمون پن ونې پسې ګرځي او د شعر د دودیزو آر  ۹ ونو ـ

 څه ډېره پروا نه ساتي. 

 ،  دیارلسم مخ (.۱۳۹۳،  ) مومند ـ افرا ،  تفری ،  اغراق او مبالغه د دې سبک په تابع شاعرۍ کې ډېره لیدل کېږي.  ۱۰

وتنو په فرهنګي  ستان ته هم لاره وکړه او د پ وتونخوا او افغان سمه هجري پېړۍ کې پ شاعرۍ په یوول سبک  د هندي 

شاعرۍ ابتدا کوله،  دغه ،لپو کې هم دغو آثا شاعر په خپله  وتونخوا کې یوه  رو لوستونکي درلودل.  دغه وخت په پ

شاعر د خپلو همعصرانو او مخنیو شاعرانو په سبک پسې اقتدا و نه کړه،  بلکه د نویو مضامینو او نویو هنري لارو خوا 
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ضامینو،  سبک نویو م شونو د ده توجه جلپ کړه  ته یې توجه را و ګرځوله او هماغه وو چې  د هندي  نویو هنري رو

 او په پوتو کې یې د هندي سبک په طریپه شعرونه و ویل.  

سیمه کې زوکړی و.  د زوکړې یپیني نېټه یې نه ده څرګنده اما  شو ګګر  وور په ما سړی عبدال مید مومند و،  د پې دا 

.  ده متداول علوم لوســتي وو او په داســې ګومان کېږي چې د یوولســمې هجري پېړۍ په اواخرو کې به زوکړی وي

خپل وخت کې په ملا عبدال مید مشـــهور و.  دا خبره چې دی ملا و د ده د آثارو د ځینو خ ي نســـخو په پای کې 

 مخ (.   ۲۱۵،  ۱۳۸۴لیدل کېږي.  په پارسي ادبیاتو کې د پراخې م العې خاوند و او په عربي هم پوهېده.  ) هېوادمل،  

ـ.  ق ( کال پورې د ،مید ژوند  ۱۱۴۸د معه الاسلام په پیدا کېدو سره دغه عپیده وا وښته او تر )خو د ،مید بابا »  ه

 ،  درېیم مخ  (.  ۱۳۹۳مومند،  « ) یپیني ثابت شو.   

عبدال مید مومند د ماشــو ګګر په هدیره کې خښ دی،  د ده قبر د ماشــو ګګر په هدیره کې اوس هم څرګند دی او 

 پرې جوړېږي. کله کله مشاعرې 

ــمون په پیدا کولو کې د مهارت خاوند و.   ــتعداد او مبتکر فکر درلود او د تازه مض ــعر ویلو عالي اس ،مید مومند د ش

شاعري  سمبال  ښکلاوو  شعر په بدیعي  ښکلې او د  سې رنګیزه،   ،مید مومند د خپل ادبي فعالیت په دوران کې دا

 .  وکړه چې وروستیو دی د موشګاه په لپپ و ستایه

ند،  مخمس،  څو  عبدال مید مومند د شـــعر یو رنګین دیوان لري،  چې زیاتره غزلې پکې راغلې دي،  یو ترکیپ ب

 قصیده ډوله غزلې او دوې رباعي هم ورسره ملې دي.  

شق،  چې په پارسي ژبه په )  ۱۱۱۸ـــــ  ۱۰۶۸هـــــ. ق( کې د پنجا  ګنجاه کلي د اورنګزیپ مغولي ) ۱۰۹۶نیرنګ ع

شاعر عبدال مید مومند په ډېره  هــــ.ق( د پېر شاعر مولینا م مد اکرم غنیمت یو نیم زر بیته مونوي ده،   زموږ منلي  د 

( بیته تر آر متن زیات دي.  نیرنګ  ۳۱۸خوږه او روانه پوتو مونوي په خورا لوړ ادبي قوت ژباړلې ده،  د دې ژباړې ) 

باړه یې د ،مید له برکته په ادبي ،لپو کې هم د ډېر لوړ عشق د عزیز او شاهد د مینې سوځند داستان دی چې پوتو ژ 

 ،  پېن م مخ  (.  ۱۳۹۳نامه خاونده شوې ده.  ) مومند،  

صه هم په خوږه او روانه مونوي ترجمه  شاه و دروېل ق شق سربېره عبدال مید مومند د هلالي چغتایي د  له نیرنګ ع

 کړې ده،  د ،مید ترجمه هم خوږه،  خوندوره او هنري ده.  هـ.  ق( کې بشپړه  ۱۱۳۷کړې ده.  ،مید دا ترجمه په )

 مخ(.  ۲۱۶،  ۱۳۸۴)هېوادمل،                                                                                                                                         
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څه هم  استاد سرڅېړونکی ز ی هېوادمل یې پوتو ژبې ته ژباړلی شوی معه الاسلام چې منظوم عربي متن دی،  که 

متن،  د ،مید مومند نه بولي،  خو استاد م مد آصف صمیم  د ،مید مومند د کلیاتو د سریزې په نهم مخ کې داسې 

ی دی.  پوتو دا کتا  په پاړسو هم ترجمه شوی دی،  چې د تذکره الابرار و الامار په مأخذو کې راوړل شو » وایي : 

منظومه ترجمه یې د ،مید مومند په غوــتلي قلم لیکل شــوې ده چې په پوــتو تبلیغي آثارو کې د نفاســت له مخې 

 « هسکه درجه لري.  

شاعر دی.  خو د ،مید هنر بیا دا دی  وتو شاعرۍ کې ،مید مومند،  د هندي سبک شاعرۍ مفسس  که څه هم په پ

سات په اعتدالي سا سبک ا سبک په معتدلو پیروانو  چې ده د هندي  وتو کې ،مید د هندي  بېه خپل کړي دي.  په پ

کې د مشرـــ او امام درجه لري.  لر او بر او ،تی د هند په زمکو کې ډېرو شـــاعرانو د ده لار نیولې ده او خپل شـــعري 

 سبکونه یې د ،مید د شاعرۍ په پیروۍ عیار کړي دي.  

په ډېرو صــنفونو د خپل طبعیت زور ښــکاره کړی دی.  خو د نورو  ،مید بابا او کاظم خان شــیدا دواړو د شــاعري

صــنفونو په نســبت د دواړو د شــاعرۍ لوی او پلن میدان غزل دی.  او خپل ژور فکر اوډونکی خیال یې هم د غزل په 

 جامه کې ظاهر کړی دی. 

ه ،پله هم دواړو څه د دواړو د شـــاعري زیاته برخه اګر چې مجموعي طور مجازي عشـــق دی ولې د اجتماعیاتو  پ

شاعري په ،پله قلم را  شپیه  وودی نه دی.  او دومره څه یې لیکلي دي چې که نن یو لیکونکی د دوی د ع سر پرې ک

پورته کړي نو د اجتماعي شاعري په ،پله به یې هم  ور څه لیکي.  ګني د دوی د شاعري په ،پله به دغه موضوم 

 ګ به یې نه وي.  نیمګړې او نا مکمله وي او هېځ خوند و رن

ـــاعرانو لکه د جولې او  ن کلک،  جوخت او ټینګ تړون دی.  او په  اجتماعي معاملاتو څخه زموږ د دې دواړو ش

هېڅ ،الت ترې اخوا دېخوا شــوی نه دی.  که ،مید بابا هر څو دې غرن د پاره پوره،  پوره غزل ور وقف کړی دی 

ــا ــپیه ش ــیدا په دې لړ کې د عش ــته وو،  او نو کاظم خان ش ــایس عرۍ څخه جوخت پېرودلی دی.  او د غزل نه یې د ښ

یویناکو او رنګارنګ ګلونو امېل جوړ کړی دی چې وږمې به یې تل تر تله د پوــتونخوا  په ګوټ،  ګوټ خورې وي.  

 او د هر وګړي ماغزه به تاند او تازه او خوشاله ساتي. 

ــتعارې،  تشــبېهات،  اشــارې او کنایې زموږ د دې دواړو نزاکت،  باریکي،  ادبي لوړتیا،  اوچت تخیل،  نوې،   نوې اس

 مخ  (.   ۹۸۰،  ۲۰۱۷شاعرانو د کلام خاصه ده.  ) سا ل،  

د ،مید د شــعر همدې ځانګړنو ته په کتو غواړم چې د ده لس شــعرونو د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې په ترتیپ 

 سره و څېړم.  



96 
 

شعرونو څېړنه  د لسو مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د حمید مومند ـ  ۳ـ ۴  

هد ،مید مومند د لومړي شعر څېړن  د ریفاټر د نظریې په رڼا کېـ  ۱ـ۳ـ ۴  

 الهـــــــــــــــي د م بت سوز و ګداز را

 په دا اور کـــــــې د سهي سمندر ساز را

 تن پرور بلبل د عیـــل کاندي په ګلــو

زمــا پرواز را ، لــــــــــــره په اور پروانه  

 که مې نه زمــــویې په ویار د تورو سـوګو

 مـــــۍ د عشق په میخانه کــې د مـجاز را

 چــــــې نظر له ناتوانــۍ و چـــاته نه کا

 د هـغـــو بېمارو سوګــــــو ناز و نیاز را

 چې مـــــې نه وي سرکوزي چاته بې ښکلو

شــــق هســـــــــې کبرو ناز را له دولته د ع  

 اظ را  مې د ،رص کـــړې له زړه نه لرې 

 قـــــــــــــــناعت قوي لنګر د دې جهاز را

 که مــــې نه پاشوې ســـــِر زید و عَمـرو ته

 خپــــل زانو لکه نرګــــــــس م ـرمِ راز را

 څو به ګــــــورم د قیامت و ورځـــو شپو ته

ــــام په دم قــــدم کې د آغاز رادا انجــــــ  

م موده رایشه په خپله« ،ـــــــــــمید»د   

 کمینۍ لره کـــمال زمـــــــــــــــــا ایاز را

مخ ( ۱،  ۱۳۹۳)مومند،                                                                    .  



97 
 

   (Heuristic reading) اکتشافي لوستل ـ۱ـ۱ـ ۳ـ ۴

شعر نهه بیتونه لري شعر په اکتشافي لوستلو کې باید د هر دال  ، د ،مید مومند دغه  په واقعي نړۍ کې مدلول لپاره  د 

سې لغتونه او ترکیبونه لرو چې د هغه  . موجود وي شعر کې دا سې ،ال کې چې موږ په پورته  په واقعي او لپاره  په دا

شته او بیا  ، دغه ترکیبونه په لاندې ډول دي : په لومړي بیت کې م بت اور بلل شوی دی . عیني نړۍ کې مصداقونه ن

ــوځولو آر  ــاعر د ځان د س ــاعر دا  ، کړې ده وز د م بت په اور کې ش هـ کې ش همدارنګه د همدې بیت په دویمه مسرـ

مړي بیت وروسته آرزو کړې ده چې په اور کې تر سوځولو وروسته یې داسې روغ رمټ کړه لکه د اور چنجی؛ تر لو 

شاعر په خپل کلام کې ځینې داسې ترکیبونه او لغتونه هم راوړي دي چې په عیني نړۍ کې یې دپېوېدو او موجودیت 

د عشــق  ، د عشــق مۍ ، وږې ســوګې ، لکه: د پروانې په شــان پر اور باندې را ګرځېدل او دورې وهل . امکان نشــته

د شــاعر زانو د نرګس د زانو په شــان کېدل ،  وي لنګر په شــان قناعتد ق ، له زړه د ،رص اظ را  لرې کول ، دولت

  . او داسې نور ، د قیامت ورځو او شپو ته کتل ، هغه هم په داسې توګه چې شاعر له خپل زانو سره راز وکړي

ړۍ کې مدلول په عیني نلپاره  نو د هر دال  ، اصــ لا،اتو او ترکیبونو ته وګورو ، که په پورته شــعر کې موجودو لغتونو

شته ص،  په همدې خاطر ، ن شعر د ا چې د ریفاټر د  ونې دویم  یو اړ لي مفکورې د تر لاسه کولو په پارموږ د پورته 

  . لوستل ديبیاځلي د دې  ونې دویم پړاو د شعر ،  لوستلو ته ورشوبیاځلي پړاو یا 

 ( (Retroactive reading  لوستلبیاځلي ـ  ۲ ـ  ۱ـ ۳ـ ۴

عي نړۍ کې په واقلپاره  چې په شـــعر کې د هر موجود دال مانا په دې  ، پړاو کې له اکتشـــافي لوســـتلو تېرېږوپه دې 

  . تر لاسه کړوګډه مانا  لوستلو کې لومړی باید په شعر کېبیاځلي  پهمدلول نشته،  

 ـ ګډه مانا ۱ـ  ۲ ـ  ۱ـ ۳ـ ۴

نور لغتونه ګډه مانا ځکه د شعر د  ، مشوک معناب ن م بت دی ، ګډې معنا د ته په کتو،  په پورته شعر کېمتن د شعر 

  . له همدې لغت څخه را تاوېږي او له معناب ن سره موادفه اړیکه لري
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 .  شکل د ،مید مومند د لومړي شعر د ګډې مانا اډانه ۱ـ  ۴

 .. . ادامه

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل د ،مید مومند د لومړي شعر د ګډې مانا  اډانه۲ـ  ۴

که څه هم په واقعي نړۍ کې متفاوت مدلولونه لري خو  په دې شـــعر کې د  ، کې موجود لغتونهګډه مانا په پورته 

  . م بت تر معناب ن را ګرځېدلي دي او د م بت مفهوم وړاندې کوونکي دي

 

 محبت
 پرواز

 پروانه

 عیش ګل

 عشق

 

 

 

 بلبل

 اور

سوز 

 وګداز

 

 بلبل

 محبت

 زړه

اظطرا

 ب

 ایاز

 

 

 

د عشق 

 دولت

 سرکوزي

 نیاز

 

 ناز

 سِر



99 
 

 (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه  ۲ـ  ۲ ـ  ۱ـ ۳ـ ۴

 . د دې شعر د توصیفي منظومې معناب ن ) ،پیپي م بت( دی

  

 

 

  

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د لومړي شعر،  د توصیفي منظومې اډانه۳ـ ۴

 په پورته توصیفي منظومه کې تر معنابن ټول را ګرځېدلې مفاهېم د یوې واقعي او ،پيپي مینې مفهوم افاده کوي. 

 ـ  پټه مانا ) هیپوګرام (  ۳ـ  ۲ ـ  ۱ـ ۳ـ ۴

 موږ کولای شو د پورته شعرپټه مانا ) هیپوګرام (  په څو جملو کې وړاندې کړو: 

 ـ په دې شعر کې له الله ج څخه د پاکې او سپېڅلې مینې او م بت غوښتنه شوې ده.   ۱

 ورته کېدو هیله شوې ده.  ـ په دې شعر کې له الله )ج( څخه د مجازي مینې په واس ه واقعي مینې ته د پ۲

 ـ په پورته شعر کې له ،رص څخه د خلاصون دوعا او قناعت د تر لاسه کېدو غوښتنه شوې ده.  ۳

په پورته شعر کې د داسې پاک اوسپېڅلي م بت  آرزو شوې ده چې پرته له الله )ج( څخه بل هېڅوک ورباندې  -۴

 خبر نه وي.  

 ـ په پورته شعر کې د یوه پاک او سپېڅلي مسلمان په توګه د آخرت د خوښیو غوښتنه شوې ده.  ۵

 

د م مود او 

ایاز پاک 

 م بت

راز ساتل او 

په هر څه 

 صبر

 

چاته نه سرکوزی 

 کېدل

 

د مجاز په میخانه 

 کې د عشق مۍ

 

د سهي سمندر 

 ساز

 
د م بت 

 سوز و ګداز

د عشق له 

دولته کبر و 

 ناز 

 

 ،پیپي م بت

 

 

د قیامت خوښي 

 په همدې دنیا کې

 

 

د ،رص له من ه 

اوقناعت کولتلل   
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  Matrixېټرېکسمـ ۴ـ  ۲ ـ  ۱ـ ۳ـ  ۴

د پورته شـــعر د ګډې مانا بهیر،  توصـــیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو سره،  جوړښـــتي مېټرېکس په 

 لاندې توګه رسمولای شو : 

د لوی کات د مینې او م بت غوښـــتنه،  د الله ج په پاکه مینه کې د ژوند ادامه او په همدې مینه کې فنا کېدل،  له الله 

ج د قناعت غوښــتل،  له ،رص څخه د خلاصــون دوعا،  په هر درد،  غم او ســختیو صــبر غوښــتل او په آخرت باور 

 درلودل او د آخرت خوښي په همدې دنیا غوښتل.  

 ته شعر د مېټرېکس جوړښت په دې توګه ان ورولای شو:د پور 

ملو انسان ته د یوه واقعي معبود اړتیا او غوښتنه                       د صبر او قناعت غوښتنه                      د ټولو سختیو د زغ

 وښتل شي. لپاره  د ،وصلې غوښتنه                       هر څه باید له واقعي واکدار څخه و غ

پورته جوړښتي مېټرېکس ته په کتو،  ټول شعر د یوه و،دت او انسجام لرونکی دی،  د م توی په اساس،  هېځ بیت 

د شعر له عمومي من پانګې سره بې اړیکې نه دی،  شاعر له الله )ج( څخه د هغه لوی کات د مینې او اطاعت غوښتنه 

لري،  بیا په همدې مینه کې اوږد عمر غواړي،  او په همدې مینه  کوي چې د نړۍ هر وګړی په ف ري ډول اړتیا ورته

 کې فنا کېدل یې لویه آرزو ده.  

همدارنګه له لوی ر  )ج( څخه د قناعت،  صبر،  او ،وصلې غوښتنه کوي او له خدای )ج( څخه هیله کوي چې د 

ه خبروه.  د قیامت په ورځ باور او عپیده دنیا هر ډول ستونزو منونکی یم خو په ستونزو مې له تا پرته بل هېڅوک هم م

 لري او له ټول ،سا  او کتا  وروسته مسلمان ته ورکول کېدونکې خوښۍ غوښتنه په همدې دنیا کوي. 

ـــان ته بویه چې هر څه له هغه چا و غواړي چې واقعي واکدار یې دی،  او دی دغه  ـــاعر پر دې باور لري چې انس ش

 اتو پیدا کوونکی بولي. واکدار لوی کات یا د ټولو مخلوق

که په لنډه توګه و وایو،  پورته شــعر په بشــپړه توګه منســجم او یوه ټوټه دی.  او د بیتونو تر منځ یې ټینګه او واضــې ه 

اړیکه موجوده ده.  نو په همدې خاطر دا په ډېره زړورتیا ویلای شو چې پورته غزل له بې اړیکې او پاشل شوو بیتونو 

لکې د یوه منظم جوړښت  او مانا لرونکی غزل دی.   د پورته غزل ک لي جوړښت د یوې وا،دې نه دی جوړ شوی،  ب

مانا لرونکی دی او په شعر کې ټول موجود کلمات،  تصویرونه،  تخیلات. ..  د یوې وا،دې مانا د وړاندې کولو لپاره  

 مرستندوی واقع شوي دي.  
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شعر څېړنه دویم مید مومند د ،د ریفاټر د نظریې په رڼا کې  د ـ  ۲ـ ۳ـ  ۴  

 د هر چــــــا چـــې شي،  مفتي نفس  و هـوا

 ناروا شــــــــــــــي،  د جــــــهان ورته  روا 

 ستور د سـر په سوګو غوږ اروي هـم ویني

 سوګــــــــې غـوږ بویه،  د زړه بینا شـــنوا

 چې منډي پکې سړی او سپی خولې سمې

خـــــــــــــوا نه ښـــه یم،  بې نواد دنیا له   

 بې پروا خپلې راستۍ،  په کس ناکس کړم

 ګېه نه لـــــــــــرم هر ګز د چـــــــا پروا

 قناعت مــــــــې اشــتها کړه هسې صافه

 چــــــــــې اوګره راکوي خوند لکه ،لوا

 عشق کــــــــړه هسې استغنا زما ،ــــاصـله

د مـ تاجۍ نه کـــړ دوا چې مـــــــــې درد  

 د قارون له غـــــــــــوا و غېلو مې توبه شي

 چې مـــــــې شته د یار غمونه،  غېلې و غوا

 مــــــــزری په بد مم کا،  لېوه بې شــــرمه

 تر هــــــــــــــغه شي ځـکه دا په بد رسوا 

«!،میده»سوز خو خوند لري دلسوز نشته   

وســـــــوه د چا خوا   د لاله په ســـــــوي،  

مخ ( .  ۹،  ۱۳۹۳)مومند،                                                                                            .  
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 Heuristic reading اکتشافي لوستل ـ  ۱ـ  ۲ـ ۳ـ  ۴

شعر کې د هرې موجودې کلمې لپاره  په  شافي لوستلو کې باید،  په  شوی دی،  په اکت سو بیتونو جوړ  شعر له ل پورته 

واقعي نړۍ کې یو مدلول موجود وي.  په داسـې ،ال کې چې موږ په پورته شـعر کې داسـې کلمې،  لغتونه،  ترکیبونه 

ته،  دغه لغتونه،  ترکیبونه او مسرې په لاندې ډول دي: او ،تی بشبړې مسرې لرو چې په واقعي نړۍ کې یې مدلول نش

په لومړي بیت کې د نفس و هوا مفتي کېدل  او د نړۍ ناروا کارونه ورته روا کېدل مفهومونه راغلي دي،  همدارنګه په 

ــړ  ــوګې بینا کېدل،  په دنیا کې د س ــان د زهرِ قاتل خوړل،  د زړه غوږونه او س ــپي نورو بیتونو کې د ،لوا په ش ي او س

ستل،  د م تاجۍ درد دوا کول،   صافېدل،  له اوګرې څخه د ،لوا خوند اخ شتها  س ه د ا خولې منډل،  د قناعت په وا

د یار غمونه غیلې او غوا بلل،  زمری په بدو ممېدل،  په بدو  د لېوه فخر کول،  د لېوه په بدو رســـوا کېدل،  د ســـوز 

 ا زړه بدېدل.. ..  خوند لرل،  د لاله په سوي باندې د یو چ

دا چې په شعر کې اکثره راوړل شوي ترکیبونه او اص لا،ات په لومړي یا اکتشافي لوستلو کې مفهوم نه ورکوي او یا 

شو،   سم باید دویمي یا اکتشافي لوستلو ته ولاړ  هم لوستونکی مفهوم نه شي ترې اخستلای،  د ریفاټر د اصولو سره 

 لت تر لاسه کړو.  تر څو د شعر اصلي م توی یا دلا

 بیاځلي لوستل:ـ ۲ـ  ۲ـ ۳ـ  ۴

شعر کې موجود دلالت د  شعر کې د موجودو کلماتو،  ترکیبونو. ..  له مانا وړاندې ځو او په  په بیاځلي لوستلو کې په 

 تر لاسه کولو لپاره  تر څلورو پړاونو وروسته د شعر اصلي مفهوم تر لاسه کوو.  

 بهیرـ د ګډې مانا ۱ـ ۲ـ  ۲ـ ۳ـ  ۴

ـــه کړو،  ځکه معناب ن هغه کلمه یا کلمې دي چې د ګډې مانا ټول  د ګډې مانا په بهیر کې لومړی باید معناب ن تر لاس

کلمات ترې را تاو شــوي وي.  په پورته شــعر کې دوه انباشــتونه موجود دي دا چې د هرې ګډې مانا لپاره  یو  معناب ن 

 تر لاسه کړو.   ور دی نو په دې شعر کې باید دوه معناب نه

 لومړی معناب ن )نا اهل انسان ( او دویم معناب ن ) اهل انسان ( ګېلای شو.   

 په شعر کې موجودو کلماتو ته په کتو د ګډې مانا لومړی بهیر په لاندې توګه رسمولای شو:
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 ـ   شکل،  د ،مید مومند د دویم شعر،  د ګډې مانا اډانه۴ـ ۴

 په شعر کې موجودو کلماتو ته په کتو د ګډه مانا دویم بهیر په لاندې توګه رسمولای شو:

 

 

 

 

  

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د دویم شعر د ګډې مانا دویمه اډانه۵ـ   ۴

 دنیا

 بې شرمه

 بد

 قارون

 

 سپی

غوږ او 

سترګې نه 

 لرل

 ستور

 ناروا

 

 نا اهل انسان

 رسوا

 استغنا

 شرم

 مزری

 توبه

 عشق

 قناعت

 راستۍ

 بینوا

 بینا شنوا

 اهل انسان

 سوز

نفس و 

 هوا
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 (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه ۲ـ ۲ـ ۲ـ ۳ـ ۴

د پورته شـــعر،  په بیتونو کې موجودو شـــعري ترکیبونو لکه : د نفس او هوا مفتي کېدل،  د ،لوا په څېر د زهرِ قاتل  

خوړل،  د زړه غوږونه او سوګې بینا کېدل،  د سړي او سپي خولې پکې وهل،  له دنیا بېنوا کېدل،  د راستۍ په واس ه 

ستغنا،  ا،تیاجۍ له خلکو بې پروایي،  د خلکو پروا نه لرل،  د  س ه ا صافېدل،  د عشق په وا شتها  س ه د ا قناعت په وا

درد نه دوا کول،  د قارون له غوا وغېلو توبه،  د زمري په بدو مم،  لېوه په بدو بې ممي،  د ســوز خوند درلودل. ..  په 

نفس و هوا په لاره تلل( او د پام کې نیولو سره،  دوه توصــیفي منظومې لري،   د لومړۍ توصــیفي منظومې معناب ن )  د 

 دویمې توصیفي منظومې معناب ن ) قناعت ( دی،  دغه توصیفي منظومې په لاندې توګه رسمولای شو: 

 لومړۍ توصیفي منظومه:

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د دویم شعر،  د لومړۍ توصیفي منظومې  اډانه۶ـ  ۴

 

 

 

 

د لاله په سوي د چا 

 د زړه نه سوځېدل

 په بد رسوا کېدل

 د لېوه بې شرمي

د سړي او سپي په 

شان په دنیا کې 

 خوله منډل

 د حیوان په شان

یواځې اورېدل او 

 لېدل

د حلوا په شان زهرِ 

 قاتل خوړل 

د نفس و هوا 

تللپه لاره   

نفس و هوا 

 مفتي کېدل
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 د پورته شعر دویمه توصیفي منظومه په لاندې ډول ده:  

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،   د ،مید مومند د دویم شعر د دویمې توصیفي منظومې اډانه۷ـ  ۴

 ـ پټه مانا ) هیپوګرام (  ۳ـ ۲ـ ۲ـ ۳ـ ۴

 د دې شعرپټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې توګه لنډیز کولای شو:

 هم روا ښکارېږي. ـ د نفس پر لاره تلونکي ته د نړۍ ناروا،  ۱

 ـ انسان باید هر څه د زړه په غوږو واوري او د زړه په سوګو یې و ویني. ۲

 ـ مسلمان ته بویه چې د دنیا له ،رص څخه  ځان وساتي.  ۳

 ـ مسلمان باید په هر کار کې رښتینی وي.  ۴

 ـ مسلمان باید په خپله برخه قانع وي.   ۵

 ـ مسلمان باید ،پیپي عشق و لري،  ځکه د دې عشق په واس ه د دنیا له هر ا،تیاجه خلاصېدلای شي. ۶

 ـ رښتینی مسلمان باید مم ولري،  له بې ممۍ  ځان و ساتي.  ۷

 مسلمان باید تر سختیو لاندې صبر و لري.   – ۸

د یار غمونه غېل 

 او غوا

د عشق په واسطه 

له اوګرې څخه د  استغنا

 حلوا خوند اخستل

د قناعت په 

واسطه اشتها 

 صافېدل

د راستۍ په 

 واسطه بې پروایي

 له دنیا بېنوا 

 قناعت

د زړه سترګې 

او غوږ بینا او 

 شنوا

 د سوز خوند
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 ـ مېټرېکس۴ـ ۲ـ ۲ـ ۳ـ ۴

شعر د ګډې مانا بهیرونو،  توصیفي منظومو اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو،  جوړښتي مېټرېکس په لاندې  د پورته 

 توګه رسمولای شو : 

څوک چې د نفس و هوا پر لاره ولاړ شي،  په نړۍ کې هر ناروا عمل ورته روا ښـــکارېږي،  انســـان باید خپل ځان و 

ــتمنۍ ځان و ســاتي،  مســلمان باید  پېژني،  هر څه باید د زړه په غوږونو واوري او ویني،  مســلمان باید له ،رامې ش

رښتینی وي،  قناعت د انسان کهن آراموي،  واقعي او ،پیپي م بت انسان له دردونو خلاصوي،  دنیا یواځې د مال د 

سلمان ته بویه چې مم او ،یاه ولري ځکه ،یاه د ایمان یوه بر  خه ده،  هغه غم چې د الله )ج( ټولولو ځای نه دی،  م

 له خوا پر یو چا باندې راځي،  باید په پټه خوله او صبر یې و زغمي.. . 

ــاتو                       اهل انســان ،رام او ،لال پېژندونکی وي                        په  ــتنو باید ځان و س د نفس او هوا له غوښ

استغنا د انسان هر درد آراموي                       له ،ده زیات مال راټولول مو د                 خپله برخه باید قانع و اوسو       

 قارون په برخلیک اخته کوي                        اسلامي او اخلاقي ارزښتونه منل.  

شوي دي،   ستعارې،  کنایې پکې راوړل  شبېهات،  ا په همدې خاطر لوستونکی پورته غزل یوولس بیتونه لري،  نادر ت

نه شي کولای په لومړي یا م اکاتي لوسـتلو کې د شـعر اصـلي م توی تر لاسـه کړي،  دغه غزل د شـکلي یووالي تر 

څنګ م توایي یووالی هم لري،  د غزل ټول بیتونه یوه من پانګه وړاندې کوي.  په پورته غزل کې د اهل او نا اهل 

ت او ایجاز سره وړاندې شوې دي،  او په ټولو بیتونو کې هره راوړل شوې کلمه انسان ځانګړنې په ځانګړي ادبي نزاک

 د یوه بشپړ او  په تول پوره انسان د خصوصیاتو بیان کوي.  

سجم فکر وړاندې کوونکی دی،  او په متن کې ټول موجود  شعر د یوه وا،د او من شو چې ټول  نو په پایله کې ویلی 

 . ..  د یوې وا،دې معنایي سرچینې په وړاندې کولو کې مرستندوی واقع دي.  کلمات،  استعارات،  تشبېه ګانې

 

 د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې  د حمید مومند د درېیم غزل څېړنهـ  ۳ـ ۳ـ ۴ 

 چــــــــــې باله شـي،  کــــروفر د دنیا هېـڅ 

 هېڅ سـړی به کاندي فــــــــخر،  په دا هېڅ

 ــیا بـود برق و برېونـــــــا دهد نابودې دنــــــ   

 نــشي زېرمــــــــــــــــه د برېونا په رڼا هېڅ 
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 د دنیا هـــــــــوی هوس،  د خــو  لیده دي   

 چې خو  وړی شي را ویښ،  نه وي بیا هېڅ

 هر ســـــړی درومي تریخ خلق له دې جهانه 

 پوره کــــــــړی یې مراد نه دی،  د چـــا هېڅ  

 که هـــــر څو یې جنګ جــــدل په دنیا وکا  

 ځنـــــــــــې یو نه وړه سکــــندر و دارا هېڅ  

 چــــې یې څوک په ټګۍ پوه وي هــغه نه کا  

 په بازار د د نیا،   ســـــــــــود و ســــــودا هېڅ 

 چــــــــــــــــې ساتلی نه شـي پت د آشنایۍ

 د آشنا هــــــــــــېڅ آشــــــــنایي ده،  د دنیا

 دا نیمګـــــــړې هېچا نه ده پوره کــــــــــړې

 تر برېوــــــــنا یې زیاته نه ده،  بپــــــــا هېڅ

 «،میده!»چــــــــــې پروا په دنیا نه لـــــري

 هغه نه لـــــــــــــــري د خلپـــــو پروا هېڅ

مخ ( .  ۵۳،  ۱۳۹۳)مومند،                                                                         .  

 اکتشافي لوستلـ ۱ـ ۳ـ ۳ـ ۴

پورته غزل له نهو بیتونو څخه جوړ شــوی دی،  په اکتشــافي لوســتلو کې لوســتونکی یواځې ژنبۍ وړتیا لري،  یا هم د 

ې د پرتو کلماتو مانا لټوي،  البته شعر له لوستونکو څخه وي خو تخصې پوهه نه لري،  نو په همدې خاطر په شعر ک

هغه مانا چې په واقعي نړۍ کې د لوستونکي پر وړاندې په عیني توګه موجوده وي.  یا په شعر کې د هر دال لپاره  باید 

سې کلمات او اص لا،ات یا  شعر کې دا سې ،ال کې چې موږ په پورته  په واقعي نړۍ کې مدلول موجود وي.  په دا
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یت لرو چې یا خو په واقعي نړۍ کې مدلول نه لري او یا هم که مدلول ولري د شعر مفهوم ګډوډوي،  هم پوره مسره یا ب

 ،تی کېدای شي شعر په بې مانا توکو بدل کړي.  

ونا ده،  دلته کېدای شي لوستونکی دغه مسره په ورځني من ق وتلي او  د بېلګې په توګه : د نابودې دنیا بود برق و برې

سو یې درک کوو،  وایي چې نابوده  سوګو وینو ،تی په پېن ه ګونو ،وا شی دی،  موږ هغه  په  دنیا خو تر ډېره مادي 

په داســـې ،ال کې چې برق او برښـــنا خو مادي څیز نه دی.  یا هم په بل ځای کې د دنیا هوس د خو  لیدل بلل 

،  که «ویښ نه وي بیا هېڅ چې خو  وړی شي را» شـــوي،  چې کله انســـان له خوبه را ویوـــېږي او هېڅ هم نه وي 

هـ لولي او په ورځني من ق یې تلي،  نو کهن او زړه به یې هېڅکله دا و نه  ــتونکی همدغه مسرـ ــعر نوی لوس چېرته د ش

مني چې دنیا د خو  لیدو په شان ده،  ځکه دنیا خو عملاب موجوده ده او تر را ویوېدو وروسته هم د یو عیني واقعیت 

چې یې څوک په » وړاندې ښــکارېږي.  همدارنګه په بل بیت کې دنیا ټګه بلل شــوې ده  په توګه زموږ د ســوګو پر

ـــ په بازار د دنیا سود و سودا هېڅ د ټګۍ صفت موږ انسان ته ورکولای شو،  په داسې ،ال « ټګۍ پوه وي هغه نه کا ـ

صنعت څخ شخیص او  ان اق  صفت دنیا ته ورکړی دی،  په دې مانا چې له ت شاعر یاد  شوې کې چې  ه ګټه اخستل 

 ده او یا هم د مرسل مجاز له ظرفیت علاقې څخه،  دغه د صنعتونو کارول عادي لوستونکی له ستونزو سره مخ کوي.  

پورته لنډه یادونه مو د بېلګې په توګه وکړه،  د یاد شـــعر په نورو بیتونو کې هم موږ دې ته ورته ټکي لرو چې کېدای 

نو په همدې خاطر موږ مجبورېږو چې دویمي لوســـتلو یا هم بیاځلي لوســـتلو ته شي په ورځني من ق و نه تلل شي  

 ورشو. 

 (Retroactive reading) لوستلبیاځلي  ـ ۲ـ ۳ـ ۳ـ ۴

شعر  شعر دګډې مانا بهیر تر لاسه کړو،  په دویم پړاو کې باید د  ستل مختلف پړاوونه لري،  لومړی باید د  بیاځلي لو

شخص کړو،  څلورم پړاو کې باید جوړښتي  صیفي منظومې ترسیم کړو،  په درېیم پړاو کې پټه مانا ) هیپوګرام (  م تو

 موږ کولای شو د شعر سرچینه پیدا کړو او په پایله کې د شعر مېټرېکس لاسته راوړو.  کله چې دغه پړاوونه بشپړ شي

 و،دت را څرګند شي او شعر د یو منسجم ک ل په توګه زموږ په کهن کې را څرګند شي. 

 ـ ګډه مانا ۱ـ ۲ـ ۳ـ ۳ـ ۴

پورته غزل کېدای شي د ،مید مومند یو له هغو غزلو وي چې د بیتونو تر منځ یې معنایي اړیکه نظر نورو اکثرو غزلو 

ته زیاته ده.  د دې خبرې یو علت  فکر کړم د شعر له اصلي م توی سره د ردیف )هېڅ( کلمې پخلاتو   دی،  همدا 

جود دي چې د )هېڅ( مفهوم تپویه کوي.  نو که لوستونکی رنګه په کلام کې ډېر داسې کلمات او شعري ترکیبونه مو 

لږ دقیق شي،  کېدایشي د غزل اصلي مفهوم او مرکزي سرچینه چې )هېڅ ( ده،  تر لاسه کړي.  همدې د )هېڅ ( کلمه 
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د دې ســبپ شــوې چې د ګډې مانا یوه لویه کړۍ موږ ته په لاس راشي،  نو په همدې خاطر ویلای شــو چې د پورته 

سې کلمات موجود دي چې له یاد معناب ن سره موادفه شعر د  شتونو معناب ن )هېڅ ( ده،  ځکه په ټولو بیتونو کې دا انبا

 اړیکه لري.  د ګډې مانا  دغه بهیر په لاندې توګه رسمولای شو:  

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،   د ،مید مومند د درېیم شعر،  د ګډې مانا اډانه۸ـ  ۴

دې ګډې معنا،  پورته لغتونه او شـــعري ترکیبونه په یو ترادفي ،الت کې راوړي دي،  او ټول د )هېڅ( تر م ور را 

چاپېر دي.  که چېرته دغه لغتونه او شـــعري ترکیبونه په م اکاتي توګه و ژباړو نو کېدای شي بېلابېل مفاهېم وړاندې 

)هېڅ ( دلالت کوي او هغه معنایي تفاوتونه په ارجاعي س ح  کړي،  خو په پورته شعري غونډ کې پر یوه وا،د مفهوم

 کې خپله اصلي مانا له لاسه ورکوي.  نو په دې توګه پورته معنایي ګډه مانا رامن ته کېږي.  

شو چې کوم  شعر کې تر معنایي ګډې مانا وروسته موږ باید توصیفي منظومه ان ور کړو،  تر څو پر دې پوه  په پورته 

له کلمات او عبا ته لاس ورکوي،  او  بل  په جوړولو کې یو  بل سره د دې شـــعر د توصـــیفي منظومې   له یو  رتونه 

 لوستونکي سره د شعر د اصلي سرچینې په تر لاسه کولو کې مرسته کوي.  

 

 

 

 ساتلی نه شي
 یو نه وړه

 نه وي

 خوب لېده

 بروق او برېښنا

 نابوده دنیا

 هېڅ

 هېڅ سړی

 نېمګړې

 نه ده پوره کړې
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 (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه ۲ـ ۲ـ ۳ـ ۳ـ ۴

موږ کولای شــو چې د پورته غزل توصــیفي منظومه په ،  په شــعر کې موجودو کلمو او شــعري ترکیبونو ته په کتو سره

 لاندې توګه ترسیم کړو: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د درېیم شعر،  د توصیفي منظومې اډانه ۹ـ ۴

ص لا،اتو کې بیان کړې ده،  شاعر په پورته  شاعرانه ترکیبونو او ا شعر کې مرکزي مفکوره )هېڅ( په مختلفو لغتونو،  

په هر بیت او ،تی هره مسره کې یې د ) هېڅ ( مفهوم وړاندې کړی دی،  دغه لغتونه،  شاعرانه ترکیبونه او اص لا،ات 

ن ور سـبپ ګرځېدلي دي،  د دې توصـیفي ټول سره یو ځای شـوي دي او په شـعر کې د یوې توصـیفي منظومې د ا

منظومې اړیکه د شعر له ټولو مسرو سره په ټینګه موجوده ده،  یاده منظومه د شعر د مختلفو اجزاوو تر منځ د پیوستون 

 او و،دت سبپ ګرځېدلې ده.  

 ـ پټه مانا ) هیپوګرام (  ۳ـ ۲ـ ۳ـ ۳ـ ۴

که د پورته شعر انباشتونو او توصیفي منظومې ته ځیر شو نو په شعر کې په آسانۍ سره پټه مانا ) هیپوګرام (  تر لاسه  

 کولای شو چې په لاندې توګه یې لنډیز کولای شو: 

 ـ په دنیا کې ځان ښودنه او فخر کول هېڅ دي.  ۱

د آشنایي پت نه 

 ساتل

 

د دینا په بازار 

سود او سودا نه 

 کول

د چا مراد نه پوره 

 کوونکې

د دنیا هوس او 

 هوی د خوب لیده

د نابودې دنیا بود 

 برق او برېښنا ده

 هېڅ

د دنیا ځان 

 ښودنه هېڅ

بقا یې د برېښنا 

 څخه زیاته نه ده

 

نیمکړې او هېچا نه 

 ده پوره کړې
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 ـ نابوده دنیا د برق او برېونا په څېر تېرېدونکې ده.  ۲

 ـ د دنیا هوس لکه خو  لیدل دي،  چې هېڅ واقعیت نه لري. ۳

 ـ په دنیا کې د انسان آرمانونه،  نه پوره کېدونکي دي.  ۴

 ـ دنیا ټګه ده او هېچا ګټه نه ده ترې وړې. ۵

 ـ دنیا هېڅ پایوت نه لري.  ۶

 ـ دنیا هېچا نه ده پوره کړې،  نو باید پروا یې و نه ساتو.  ۷

 ټرېکسـ مې۴ـ ۲ـ ۳ـ ۳ـ ۴

شعر جوړښتي ماتریس،  د ګډې مانا بهیرونو،  توصیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو سره،  موږ  د پورته 

 کولای شو په لاندې توګه ترسیم کړو : 

دنیا                          د دنیا ځان ښودنه او پر هغه فخر هېڅ دی                          دنیا نابوده ده،  هوس یې د خو  لیدل دي 

دنیا  تر ډېرو جګړو وروسته هم چا پوره نه کړه                          دنیا  ټګه ده او له هېچا سره ملګري نه کوي                      

 د برښنا په شان تېرېږي نو باید پروا یې و نه ساتل شي                       دنیا پنا کېدونکې ده.  

په پورته  شــعر کې موجود د انباشــتونو بهیر،  توصــیفي منظومې،  پټه مانا ) هیپوګرام (  او د مېټرېکس جوړښــت ته په 

کتو سره،  په بشـــپړه توګه منســـجم دی،  د غړو تر منځ یې و،دت موجود دی.  که څه هم په م اکاتي ســـ ح کې 

ــتونکي کهن ته ډېر داســې کلمات او شــعري ترکیبونه  ورشي چې د شــعر د اجزاوو تر منځ  کېدای شي د مبتدي لوس

بېلتون او ګډوډي پېوــه کړي،  خو کله چې شــعر د ادبي وړتیا لرونکي لوســتونکي له خوا و لوســتل شي او یا هم د 

شکل او مانا له اړخه  شعر کې د  ساس و څېړل شي نو په پایله کې به دا پایله تر لاسه کړو چې په پورته  وپوهنې په ا ن

 او ګډوډي نشته.   هېڅ بېلتون

شوي دي چې یوه وا،ده مفکوره د  ضوعات پکې راوړل  سې مو شو نو له پیله تر پایه دا شعر ته ځير  که چېرته موږ 

ښودنه او پر دنیا فخر کول هېڅ ارزښت نه لري،   شاعر وایي،  د دنیا ځان  ستونکي او اورېدونکي کهن ته رسوي.    لو

شان تې ونا په  سان چې خو  و ویني،  چې کله را ویښ شي بیا دنیا نابوده ده او د برې سې ده لکه ان زه روانه ده،  دنیا دا

هېڅ هم نه وي،  د دنیا آرمانونه هېچا هم نه دي پوره کړي،  که څه لویې لویې جګړې یې د همدې آرمانونو دپوره 
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سان پکې دې ته متوجه شوی د شبېه شوې او ان ی چې په دې دنیا هېڅ کولو لپاره  کړې دي،  دنیا له ټګ سړي سره ت

 سود او سودا و نه کړي،  دا دنیا هېڅ آشنایي نه پالي. .. 

سان دې ته متوجه کوي چې د دې  شعر کې موجوده موضوعاتو جاج واخلو نو دې پایلې ته رسېږو چې ان که موږ په 

ـــان ته بویه چې د هغه دایمي او واقعي ژو  ند لپاره  خواري وګالي او دنیا ژوند د واقعي ژوند په پرتله هېڅ دی،  نو انس

 ځان آرام کړي. 

ضی ه ده،   سجم او یوه ټوټه دی،  د بیتونو تر منځ یې عمودي اړیکه دېره وا شپړه توګه من شعر په ب لنډه دا چې،  پورته 

ــوی،  بلکې  یو  ــلو بیتونو څخه نه دی جوړ ش ــعر د پاش ــو چې پورته ش نو په همدې خاطر دا په جرأت سره ویلای ش

او مانا لرونکی  غزل یې بللی شو.  پورته غزل مفهوم لرونکی دی،  هېڅ  داسې ګډوډي او بې ارتباطي منظم جوړښت 

پکې نشته چې د یاد غزل د مانا د نشتون سبپ وګرځي.  په متن کې ټول کلمات،  ادبي صنایع،  تصویرونه. ..  د یوې 

شپړه توګه تر لوستونکو  وا،دې مرکزي سرچینې د وړاندې کولو لپاره  یو بله ته لاس ورکړی،  او دغه مفکوره یې په ب

 رسولې ده. 

 څلورم غزل څېړنهد مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې  د حمید مومند د ـ  ۴ـ۳ـ۴

 چې د نه که په نیکۍ د ننګ و نام لـــــــوړ

 په دوه چـــــمه دې،  د خټو مه شه بام لـوړ  

 کامیابي په ســـــــــــرکوزۍ ســره مونده شي  

 د ښيوې د پاســـــــــه نه شي نیوه جـام لوړ   

 زیات و کــــــــم تر خپله قدره قدم مه ږده    

 د مـــــــرغه په اندازه غـــــــــوړوه دام لوړ    

 کـــــــم قوته خر وَری د اوښ وړی نه شـي  

 زیات تر خپله قـــــده نه ښـــــایي کلام لوړ   

 په مجلس د اهـــــــل دِلو لویي مـــــــه کړه    

 د قـــرآن په نږدې نه  شي اخیـــت ګام لـــوړ      
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 استغنــــــــا له خـــــــلپه نوـه د کمــــال ده

 د صــــا،پ په څنګ کې نه ودري غلام لوړ

 پېزوان نه وي د طمعې چــــــــــې په پوزه یې

 د هغـــــــو خلپو ګردن به وي مــــــــدام لوړ

 ســـــــرکوان به په قیامت پاڅي سرکـــــوزي

 د ځنګل په مــــــــــزل ټیټ ځي له ناکام لـوړ

 «،ميده!»دلته ځــــــــان تر سپیو کــوز ګوره 

 که هــــــــــورې تر پرښتو غــــواړې مپام لوړ 

مخ ( . ۷۰،  ۱۳۹۳)مومند،                                                                                    .  

ــعر په اکتشــافي توګه یا م اکاتي توګه  د ریفاټر د نظریې په اســاس چې هر شــعر څېړل کېږي نو په لومړي سر کې ش

م تر لاسه نه شي بیا  د بیاځلي لوستلو په لور ګامونه لوستل کېږي،  که په م اکاتي لوستلو کې په شعر کې موجود مفهو 

اخســـتل کېږي،  نو موږ به هم پورته غزل په لومړي قدم کې په اکتشـــافي توګه ولولو تر څو دویم پړاو ته د تګ او نه 

 تګ په اړه معلومات راته وشي. 

 Heuristic readingـ  اکتشافي لوستل  ۱ـ۴ـ۳ـ۴

شعر د خ ي ،رکت  شعر د رمز خلاصولو لومړۍ مر،له ده،  د دې ډول لوستلو لوری او جهت د  شافي لوستل د  اکت

جهت او لوری دی،  یعنې له پاس خوا څخه،  ښکته خواته او له لومړۍ کرښې تر وروستۍ کرښې پورې.  په بله وینا: 

په دې مر،له کې لوستونکی خپلې ژبنۍ وړتیا ته دغه لوستل د شعر د خوا ناستۍ)همنشیني(  د ځن یر پیروي کوي.  

په پاملرنه،  هر لغت په د یوه دال په توګه په نظر کې نیسيـــ،  چې له خپل مدلول سره په واقعي نړۍ کې اړیکه پیدا 

 کوي او په همدې طریپه د شعر مانا درک کوي. 

چې د هر دال لپاره  په واقعي نړۍ کې یو که چېرته موږ پورته شـــعر ته پام وکړو،  ډېر داســـې لغتونه پکې موجود دي 

سرې هم پکې کمې نه دي چې په واقعي  شپړې م شعري ترکیبونه او ،تی ب سې لغتونه،   شته،  خو برعکس دا مدلول 

نړۍ کې د هغه لپاره  مدلول نه تر ســـوګو کېږي.  د بېلګې په توګه : په نیکۍ او ننګ د نوم لوړېدل،  په دوه چمونو د 

ښــېوــې د پاســه د جام لوړ نیول،  تر خپله قدره د قدم کم او زیات نه اېوــودل،  د مرغه په اندازه د دام  بام لوړېدل،  د

اېوـــودل،  د کم قوته خره په واســـ ه د اوښ د بار نه وړل،  د صـــا،پ په څنګ کې د غلام لوړ نه درېدل،  د طمعې 

 تر سپیو ټیټ کتل. ..   پېزوان نه لرل،  د ګردن لوړېدل،  په ځنګل کې د لوړ قدو،  ټیټ تګ،
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که چېرته موږ  په پورته شعر کې،  لغتونو او  شعري ترکیبونو ته پام وکړو نو د لومړني لوستلو یا اکتشافي لوستلو کې د 

شعر واقعي مانا نه شو تر لاسه کولای،  نو اړ یو چې د شعر دویمي یا تأویلي او یا هم بیاځلي لوستلو ته ورشو،  تر څو 

 مفهوم او یا هم په شعر کې موجود دلالت تر لاسه کړو. د شعر واقعي 

 (Retroactive reading)ـ  بیاځلي یا تأویلي لوستل ۲ـ۴ـ۳ـ۴

د شــعر بیاځلي لوســتل یا تأویلي لوســتلو کې موږ په مانا پســې نه ګرځو،  بلکې هڅه مو دا ده چې په متن کې پروت 

ی څو پړاوونه وهي تر څو باالآخره د شعر واقعي من پانګه او موجود دلالت تر لاسه کړو،  په دې لوستلو کې لوستونک

پیغام تر لاسه کړي.  د دې لوستلو لومړی پړاو ګډه مانا تر لاسه کول دي،  نو په همدې خاطر موږ باید لومړی د پورته 

 کلام ګډه مانا د تر لاسه کوله هڅه وکړو.  

 (Accumulation)ـ  ګډه مانا ۱ـ۲ـ ۴ـ۳ـ۴

ــعري ترکیبونه پکې موجود دي  چې یوه معنایي  که چېرته پورته ــې لغتونه او ش ــو،  داس ــعر ته په دقیپه توګه ځیر ش ش

سرچینه لري او په  دې متن کې م تراد ه مفهوم افاده کوي،  دغه لغتونه عبارت دي له : نیکي،  کامیابي،  اندازه،  قدر 

 ل،  عاجزي کول. ..  ساتل،  لویي نه کول،  استغنا،  د طمعې پرېوودل،  سرکوي نه کو 

ــعري  ــو.  همدې لغتونو او ش ــیت ( معناب ن ټاکلی ش ــخص ــان لوړ ش ــوي متن کې ) د انس د دې لغتونو لپاره  په ککر ش

 ترکیبونو ته پام سره موږ کولای چې د پورته شعر، ګډه مانا په دې توګه ترسیم کړو.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند دڅلورم شعر،  د ګډې مانا اډانه  ۱۰ـ ۴

 استغنا

 لویي نه کول

د توان سره سمه 

 وینا

 قدر ساتل

 کامیابي

 سرکوزي

د انسان لوړ 

 شخصیت

 نیکي

 طمعې پرېښودل

 سرکښي نه کول

 ښکته کتل
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صیت لپاره  په واقعي  شخ سان لوړ  شو،  نو د ان ساني ټولنې او په ځانګړې توګه افغاني ټولنې ته ځیر  که چېرته موږ ان

 توګه همدغه عناصر  ور دي.  

 (Descriptive System)ـ  توصیفي منظومه ۲ـ۲ـ۴ـ۳ـ۴

په شـــعر کې دویم مانا جوړوونکی بهیر توصـــیفي منظومه ده،  دغه اصـــ لاح ریفاټر د هغو لغتونو یا عبارتونو لپاره  

توصیفي » کارولې ده چې چې هر یو یې د یوې مرکزي هستې یا اصلي فکر یو اړد بیانوي.  داسې هم ویلای شو چې

 سته یي لغت تداعي کوي. پخپل ځان کې هغه لغتونه یا عبارات را نغاړي چې ه« منظومه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د څلورم شعر،  توصیفي منظومې اډانه۱۱ـ ۴

شعر په ټولو اجزاوو کې،  په مختلفو مجازي عبارتونو،  یو وا،د مفهوم  شاعر د  صیفي منظومې ته په کتو،   شعر تو د 

س شوي ان صویر کړی دی،  په ټولو بیتونو کې د منل  شوې دي،  دې بېلابېلو عبارتونو یوه توصیفي ت ان ځانګړنې بیان 

ل  ک  مه د یوه منســـجم  غه منظو که موجوده ده.  د مه جوړه کړې ده،  د منظومې د ټولو اجزاوو تر منځ اړی منظو

 ښکارندویي کوي. 

 

 

په پوزه د 

 طمعې پېزوان
د صاحب په 

څنګ کې غلام 

 لوړ نه درېدل

د قران پر 

وړاندې لوړ ګام 

 نه اخستل

د مرغه په اندازه 

 دام اېښودل

د ښېښې د پاسه د 

 جام لوړېدل

په دوه چمه د خټو 

 بام نه لوړېدل

منل شوی 

 انسان

د ځنګل په مزل 

 ټیټ تګ

 دلته ټیټ کتل
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 ـ  پټه مانا ) هیپوګرام ( ۳ـ۲ـ۴ـ۳ـ۴

عر د انباشتونو او توصیفي منظومې څخه وروسته،  لوستونکی درېیمه مر،له د پټې مانا ) هیپوګرام (  کشف دی،  د ش

 اليته بویه چې د لغتونو او مفاهېمو یا د پټې مانا ) هیپوګرام (  د کشـــف په لټه کې شي،  پټه مانا ) هیپوګرام (  یو ق

 تصویر دی او د لوستونکي په کهن کې موجود دی،  یا په متن کې موجود یو عبارت هغه تداعي کوي.  

معمولاب کلیدي موضـــوعات دي چې په متن کې یا په پراخه توګه او تکرار »د ریفاټر له نظره پټه مانا ) هیپوګرام (  : 

 ډول بیانېږي او یا هم ډېر کم یا نا آشنا. 

د پورته شعر تر اکتشافي لوستلو وروسته،  همدارنګه د ګډې مانا بهیرونو او توصیفي منظومې ته په پام سره موږ د متن 

 پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې توګه تر لاسه کولای شو : 

 ـ انسان باید خپل نوم په نېکۍ او غیرت سره لوړ کړي.  ۱

 ـ د کامیابۍ لاره عاجزي او سخا ده. ۲

 ـ په هر څه کې ،د او اندازه باید و ساتل شي،  له خپله ،ده مه اوړه.  ۳

 ـ هېڅ هم د قرآن پر وړاندې نه شي درېدلای. ۴

 ـ استغنا د کمال نوه ده،  که غواړې چې سر د هسک وي نو هېچا ته طمع مه کوه.  ۵

 ـ اصولو او ټولنیزو پرنسیپونو ته غاړه کېږده.  ۶

 ـ په دنیا کې ځان ټیټ ګېل،  په آخرت کې د مپام د لوړوالي سبپ کېږي.   ۷

 ـ  مېټرېکس ۴ـ۲ـ ۴ـ۴-۳

اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته پام سره،  جوړښـــتي مېټرېکس په لاندې توګه د پورتني غزل ګې مانا،  توصـــیفي منظومې 

 انڅورولای شو:

                       هر انسان په نېکۍ،  غیرت،  عاجزۍ او سخا سره خپل نوم لوړولای شي                           قرآن د ټولو اصولو مور ده.            

نو له طمعې ځان و ساته                        د خدای )ج( اطاعت وکړه                           له کبر او   استغنا د لوړوالي نوه ده،

 غرور څخه ځان و ساته                       لوړ انسان



117 
 

په دا چې د ،مید مومند پورته غزل مو د مایکل ریفاټر له اصــولو سره ســم،  لومړی په اکتشــافي توګه و لوســت،  خو 

اکشافي لوستلو کې له داسې عناصرو سره مخ شوو چې د هر دال لپاره  په واقعي نړۍ کې مدلول تر لاسه نه شو،  نو په 

ــه کړه،   ــتلو کې مو د غزل ګډه مانا تر لاس ــوه.  په تأویلي لوس ــتلو ته اړتیا پیدا ش همدې خاطر،  بیا ځلي یا تأویلي لوس

یپوګرام (  مو را برسیره کړ او جوړښتي مېټرېکس مو رسم کړ.  په پایله کې توصیفي منظومه مو رسم کړه، پټه مانا ) ه

ویلای شـــو چې پورته غزل په بشـــپړه توګه یوه ټوټه او د غړو تر منځ یې و،دت موجود دی.  د غزل ټول بیتونه له 

سان ته د دن شاعر ان صلي مفکورې سره په ارتبا  کې دي او هڅه یې د مرکزي مفکورې بیانول دي.   یا د لوړ نوم،  د ا

خلکو په منځ کې د م بوبیت،  د کمال تر لاسه کولو. ..  لارې چارې چې د ده په نظر،  نیکي کول،  سخا او خاکسري 

ستغنا،   شپړه توګه منل،  ا ساتل،  له خپل توان او پوهې سره خبرې کول،  د قران کریم په ب کول،  د هر څه ،د او اندازه 

)ج( عبادت او اطاعت کول. ..  دي،  ښودلې دي.  او همدارنګه،  همدغه پورته عناصر  له طمعې ځان ساتل،  د خدای

 یې د آخرت د بریالیتو  سبپ هم ګېلي دي.  

لنډه دا چې پورتنی شــعر،  په بشــپړه توګه د سره تړلو او مرتب و اجزاوو یو  منظم ک ل دی،   که څه هم له داســې بیتونو 

شوی چې ظاهراب بېلابېل شوې دي خو دغه بېلابېلې مفکورې د یوه وا،د پیغام په څخه  جوړ  ې مفکورې پکې راوړل 

 رسولو کې مرستندویې واقع شوې،  د یاد غزل ک لیت د یوه وا،د او بشپړ مفهوم درلودونکی دی.  

 ـ  د ریفاټر د نظریې په رڼا کې د حمید مومند د پنځم غزل څېړنه۵ـ ۳ـ ۴

 په ستم  څــــــو به خورې پردي مـــــالونه

 یوه ورځ به دې په نس کــــــــې شي اړم 

 د مظلـوم د مال روټۍ،  خپله بوټۍ خورې

 مـــه شه هېڅ په دا خوراک خوښ او خرم

 ماته ستا ،ــــرام خورګي هسې لیده شـــي

 لکـــــــه څوک په مشت منډي،  مار و لړم

 بې شبهې مـــــــار و لړم دي بل څه نه دي

 څکــــــــــولي په ســـــتم،  دام و درمرا 

 د ستم په دام درم مـــــــــــه هـــــــوسېږه
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 مـــــــــه کړه خدای مار و لړم د چا همدم

 زر په زر به دې دېوال د عمــــــــر پرېوځي

 چــــــې یې زدویې د مظلوم د اوښکو زېم

 په ،ـــــــرامه دنیا ساز مه شه یو کار ســتا

 سل نور در څخه وران کاندې برهمچـــې 

 چـــــــــې یوه کوډۍ د ظلــم پکې ودري

 په شــومیت یې ښهر وران شي چم په چم

 د ظالـــــــــم د ودانۍ مـخ په ورانۍ دی

سَلم  دا خبر دی په جـــــــهان کــــــــې م 

 دا چــــــــې ازمیې ته زور نن په کمزوري

 درڅـــخه زومدغـــــــــه زور به شي سبا 

 زمـــــانې دي ډېر مزري داسې خـوار کړي

 چـــــــــــــې وهلی و پیشو ته نه شـــي دم

 بېه کــــــــــړی دی فلک د باد په مخ کې

 لکه  ـــــــــــر هسې عام په زور م کم

 چېرې نه شــــــــــې د هاتي تر قدم لاندې

 په عاجــــــــز مچ و مېږي مه ږده قـــــدم

 بویه اوس پکــــــــــې سم غشی د راستـۍ 

 چې لینده غـــوندې یې پرېکړې په قد خم

 له مجلسه د نا اهــــــلو هســــــــــې توته 
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 لکه خـــــــوري ترهند آهــــو له سپیو رم

 د غـــــــــرور پومبه را کاږه له غــــوږونو

 واوره ښـــــــــــــــه د پند نغمه په زېرو بم

 ه مه پسنده په بل باندې انصــــاه کړههغ

 چــــــې یې نه پسندې په ځان باندې ماتم

 چې په خپل صــــــورت اغزی سهلی نشې 

 بل ته ولــــــــــــــې رســـــــوې د تېغ ام

 د یوه تن اندامـــــــــــــــــونه دي بېشکــه

 لـــــــــــوی هلک بني آدم په صورت سم

 ـم هېڅ له فرښتې زوکړی نه یېته هــــــــــ

 چې چار پای بولـــــــــي دا نور بنـــــي آدم 

 آدم زاد دي،   د یوې ونــــــــې ښـــــــاخونه

 چېرته د ښــــــــاد زعفران شوي،  نور شړشم

 بدلـــــــــــه به د هېچا در پاتــــــــې نه شي

 که د زور وي په چــــــــــــــا کړی،  که کرم

 ســــبا ورځ به یې لغته په شــــــــا و خورې

 مــــــه شه نن په یوه ســـــوک و چا ته ګرم

 تا په خــــــــپله دي لیدلـــــــــي اورېدلي

 د فلک دغـــــــــه بازۍ دي په عـــــــام

 زمـــــانې کړه په څه شـــــان ګوره نظر کړه
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 ــــرمخـــــــــرمي په غـــــــــم بدله د خــ

 دامـــــــن ګیر د عام ګیر هســـې ماتم شه

 چـــــــې یې هېڅ نه شه په کار زور و ،شم

 آ ينه د زنګـــــــــــــون و نیسه و مــــــخ ته

 پکـــــــــــې و ګوره ا،ــــــوال د جام جم

 د انصــــــــــــاه و روښنایۍ وته را و وځه

 تور تم پرېږده زیست د خـــــــــودبیـنۍ د

 چـــــــې سبـا د ژړوي په اوښـــــــــو وینو

 نن بایده ده غـــــــم خـورګي د هغه غــــم

 د غفـــــــــلت زخم به زر د ستا ناسور شي

 چې پرې نه ږدې د نېکخــــــوا د پند مــــرهم

 که همســـــا یې د مـوسی بولي وګــــــــړی

 ـا قلم ستــــ« ،میده» ښایي نن ســـــــاعت 

. (مخونه  ۱۲۵ـ  ۱۲۲،  ۱۳۹۳)مومند،                                                       .  

پورته شــعر یو دېرڅ بیتونه لري،  کله چې موږ غواړو چې یو کلام د ریفاټر د نظریې په رڼا کې و څېړو نو لومړی باید 

م په اکتشافي لوستلو کې تر لاسه کړ،  بیا یې نو بیاځلي لوستلو ته متن په اکتشافي توګه و لولو،  که چېرته مو د متن پیغا

ــتلو ته  ــو نو موږ اړ کېږو چې تأویلي لوس ــتلو کې څرګند نه ش ــعر پیغام په اکتشــافي لوس ــته،  او که چېرته د ش اړتیا نش

 مراجعه وکړو. 

 Heuristic readingـ  اکتشافي لوستل ۱ـ  ۵ـ ۳ـ ۴

ــتونکی کولای شي چې په  ــته  چې لوس ــعري ترکیبونه. ..  ش ــې کلمات،  اصــ لا،ات، ش ــعر کې ډېر داس په پورته ش

اکتشافي لوستلو کې،  د هغه هده تر لاسه کړي،  ځکه دغه کلمات،  اص لا،ات،  شعري ترکیبونه. ..  په عیني نړۍ 
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اص لا،ات،  شعري ترکیبونه او ،تی بشپړې   کې مدلولونه لري خو د دې تر څنګ موږ په دې متن کې داسې لغتونه،

مسرې لرو چې په عیني نړۍ کې مدلولونه نه لري او لوستونکی یې د پیغام په تر لاسه کولو کې له ستونزې سره مخامخ 

کېږي او ،تی کېدای شي چې لوســـتونکي یا اورېدونکي ته متن،  نا منســـجم  او بې مانا ښـــکاره شي.  دغه لغتونه،  

ش عري ترکیبونه او مسرې په لاندې توګه دي : خپله بوټۍ خوړل،  لکه څوک په مشت منډي مار و لړم،  اص لا،ات، 

مه کړه خدای مار و لړم د چا همدم،  مار و لړم،  د عمر دېوال پرېوتل،  چې یې زدویې د مظلوم د اوښکو زېم،  د ظلم 

شو ته نه شي دم،  بېه کول،  لکه  ر  هسې عام په زور م کم،  د هاتي تر قدم لاندې کوډۍ درېدل،  چې وهلی و پي

ــان په قد خمېدل،  د غرور پومبه له غوږونو را  ــی،  د لیندې په ش ــتۍ غش ــودل،  د راس کېدل،  په مچ او مېږي قدم اېو

سهل،  بل ته د تېغ امَ رسول،  نور بني آدمان چار پای بلل،  آدم زاد د  صورت اغزی نه  ستل،  د پند نغمه،  په خپل  ای

شا خوړل،  په عام د فلک بازۍ،  عام ګیر ته د ماتم دامن ګیر کېدل،  د زنګون آ ینه مخ ی ښاخونه،  لغته په  وې ونې 

ته نیول،  د انصـــاه روښـــنایي،  په اوښـــو وینو ژړول،   د غم،  غم خورګي،   د غفلت زغم،  په زغم د نېکخوا د پند 

 مر،م اېوودل،  ،مید قلم د موسی امسا ګېل. ..  

شو نو په واقعي نړۍ کې ورته مدلول نه ک سرو. ..  ته ځير  شعري ترکیبونو،  م شعر کې راغلو،  دې لغتونو،   ه چېرته په 

تر سوګو کېږي،  کېدای شي چې ډېر لوستونکي په پورته شعر باندې د مبهم،  بې معنا،  بې ارتباطه،  غیرې منسجم. ..  

هده  تر لاسه نه کړ،  نو په همدې خاطر موږ اړ یو چې د پورته شعر ،کم وکړي،  دا چې په اکتشافي لوستلو کې مو 

 دویمي لوستلو یا بیاځلي لوستلو ته ولاړ شو،  تر څو د شعر اصلي پیغام تر لاسه کړو.  

 (Retroactive reading)ـ بیاځلي لوستل  ۲ـ  ۵ـ ۳ـ ۴

په بیاځلي لوستلو کې،  لوستونکی د شعر له مانا لوړ پرواز کوي او د شعر ضمني دلالتونه پلټي.  په دې لوستلو کې د 

شعر لوستونکی،  د شعر برخې د هغه د پرله پسې والي له رعایت کولو څخه پرته،  څو ځله لولي او د تکراري لوستلو 

شعر ټولې برخې د  س ه دا تر لاسه کوي چې د  شعر دلالت هم د په وا یوه وا،د جوړښت بېلابېلې وړانکې دي او د 

هغه د جوړښـت او اجزاوو د همدې نه ق ع کېدونکې راب ې څخه را وځي.  لوسـتونکی د متن د لوسـتلو په بهیر کې،  

له داســـې عناصرو سره مخامخېږي چې د هغه او واقعیت تر منځ م ابپت نشيـــ ټینګولای.   د دې ډول عناصرو 

ــوم باندې  موجودیت،  ــه پېژندونکي منتپد کار،  پر همدې موض ــیي،  د ریفاټر له نظره د نو ــجم ښ ظاهراب متن نا منس

تمرکز کول دي: دا باید څرګنده کړي چې په کلام کې نوــې په څه ډول له یوې ســ  ې څخه بلې ســ  ې ته ارتپاه 

 دســـتور ګریز(،  څرنګه د رواب و پر کوي او یا په بل عبارت،  په متن کې ګرامري اصـــول نه منونکي عناصر ) عناصر

 (. مخ  ۱۳،  ۱۴۰۲،  تنها)یوه بله شبکه دلالت کوي.  
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ستلو لومړی پړاو د ګډې مانا بهیرونو تر لاسه کول دي،  موږ باید لومړی د  ستلو څو پړاوونه لري،  د دې لو بیاځلي لو

 پورته شعر د ګډې مانا بهیرونه پیدا کړو.  

 (Accumulation)نا بویر ـ د ګډې ما۱ـ ۲ـ  ۵ـ ۳ـ ۴

شعر معناب ن  شو چې ګډه مانا تر لاسه کړو،  د دې  شعر متن ته په کتو سره موږ کولای  دی،  دا چې د « ظام»د پورته 

 ګډې مانا د بهیر تر ټولو مهم ټکی د معناب ن موندل دي،  نو اوس کولای شو چې ګډه مانا په لاندې توګه رسم کړو. 

ن تر لاسه شو،  نو د همدې شعر په هر بیت او هره مسره کې موږ داسې کلمات،  اص لا،ات،  دا چې په شعر کې معناب  

کلمې په مفهوم رســـولو کې له موږ سره همکاري کوي،  که څه دغه کلمات،  « ظام»شـــعري ترکیبونه. ..  لرو چې د 

دې شعر کې،  په ضمني توګه یاد اص لا،ات،  شعري ترکییبونه. ..  په ورځنۍ ژبه کې د ظام مفهوم نه رسوي خو په 

په ورځنۍ ژبه کې هم د  ندې کوي او ځینې کلمات خو کېدای شي  له کلمې سره م تراد ه وي.  « ظام»مفهوم وړا

دغه کلمات په لاندې ډول دي : په ستم پردي مالونه خوړل،  د مظلوم د مال،  ،رام خورګي،  مار ولړم،  ستم،  د ستم 

،  ،رامه دنیا،  د ظلم یوه کوډۍ،  پر کمزورو د زور ازمو یل،   خوار،  بېه کړی،  د هاتي تر دام و درم،  د مظلوم اوښــې

شا خوړل،  ماتم د عا ګیر دامنګیر کېدل،  د خود بینۍ تور تم،   سهل،  لغته په  وو لاندې،  د غرور پومبه،  اغزی نه  پ

 .. .  . غفلت

 اوس کولای شو، ګډه مانا په لاندې توګه ان وریزه کړو :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 ګډې مانا لومړۍ اډانه.  شکل،  د ،مید مومند د پن م شعر،  د ۱۲ـ  ۴

 د مظلوم اوښې
 ستم 

 مار و لړم

 حرام خورګي

پر دي مالونه 

 خوړل

 حرامه دنیا ظام

 د  ظلم یوه کوډۍ

 د ستم دام و درم



123 
 

 ادامه. .. .  

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د درېیم شعر،  د ګډې مانا دویمه اډانه۱۳ـ ۴

 (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه ۲ـ ۲ـ  ۵ـ ۳ـ ۴

یوه توصــیفي منظومه،  د لغتونو له یوې ډلې یا تصــویر  د بیاځلي یا تأویلي لوســتلو دویم پړاو توصــیفي منظومه ده،   

څخه جوړېږي چې په متن کې کارول کېږي او د لیکوال د غوښـــتنې پر بنســـټ،  د یوه ک ل پر برخو دلالت کوي.  د 

ګډې مانا په واســـ ه،  د دې کلماتو او تصـــوراتو تر منځ اړیکه پر  تراد ه ولاړه ده،  په داســـې ،ال کې چې په هره 

صیفي سته هغه لغتونه چې د  تو ستې تر منځ راب ه پر مجاز ولاړه ده.  په دې راب ه کې،  ه منظومه کې د منظومې او ه

دې پر شــاوخوا راټول دي د خپل ځان تابع کوي،  په داســې توګه چې که چېرې هســته اســتعارې نپل ولري،  د هغه 

 توصیفي منظومه هم په استعاره تبدیلېږي.  

ا د بهیر تر پیدا کېدو  وروســته موږ باید د شــعر توصــیفي منظومه پیدا کړو،  د کلام متن ته په د پورته شــعر د ګډې مان

ګېلی شـــو،  ځکه په متن کې داســـې کلمات،  « د ظلم عاقبت » کتو سره د دې شـــعر د توصـــیفي منظومې معناب ن 

د کلمې اجزا ګېل کېدای « اقبتظلم ع» اص لا،ات،  شعري ترکیبونه . ..  موجود دي چې په مجازي توګه د  معناب ن 

شعري ترکیبونه. ..  په لاندې ډول دي: د پردي مال په نس کې اړم کېدل،  د مظلوم  شي،  دغه کلمات،  اص لا،ات،  

شت د مار لړم منډل،  د مار د لړم همدم کېدل،  د عمر دېوال پرېوتل،  د ظلم  د مال روټۍ،  د خپلې بوټۍ خوړل،  په م

 اغزی نه سهل

 د غرور پومبه 

د هاتي تر پښو 

 لاندې

 بڼه کړی

 خوار 

په کمزورو د زور 

 ازموئېل

 ظام

 لغته په شا خوړل

ماتم د عالمګیر، 

 دامنګیر کېدل

د خودبینۍ 

 زیست

 غفلت
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د ظام د ودانۍ مخ په ورانۍ،  زمانې په واس ه زمري خوار کېدل چې پیشو ته دم نه شي وهلی،  یوه کوډۍ جوړېدل،  

د باد په مخه بېه کول،  د هاتي تر پوو لاندې کېدل،  د بل چا بدله نه پاتې کېدل،  سبا ورځ لغته په شا خوړل،  د خود 

 اسور کېدل. .. .  بینۍ زیست تور تم دی،  سبا په اوښو او وینو ژړل،  د غفلت زخم ن

دا چې موږ د پورته شعر،  د توصیفي منظومې معناب ن او له هغې څخه را تاو شوې سپوږمکۍ تر لاسه کړې،  نو اوس 

 کولای شو چې توصیفي منظومه یې په لاندې ډول رسم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شعر،  د توصیفي منظومې لومړۍ اډانه.  شکل،  د ،مید مومند د پن م ۱۴ـ  ۴

 

 

 

 ادامه. ..  

 

د ظلم په یوه 

کوډۍ د ښار 

 ورانېدل

د ظلم دېوال 

 پرېوتل

د مار او 

لړم همدم 

 کېدل

په مشت کې د مار 

 و لړم ساتل 

د مظلوم د مال 

روټۍ خپله بوټۍ 

 خوړل

د پردي مال په نس 

 کې اړم کېدل

د ظلم 

 عاقبت

د ظالم د ودانۍ مخ 

 په ورانۍ

د زمري داسې 

خوارېدل چې 

پیشو ته دم نه شي 

 وهلی
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 .  شکل،  د ،مید مومند د پن م شعر،  توصیفي منظومې دویمه اډانه۱۵ـ ۴

 ـ  پټه مانا ) هیپوګرام ( ۳ـ ۲ـ  ۵ـ ۳ـ۴

د مایکل ریفاټر د شـعر د څېړنې  ونې،  په بیاځلي لوسـتلو کې،  درېیم پړاو پټه معناوې ) هیپوګرام ونه ( دي،  ریفاټر 

شعر د پن ونې بهیر،  له مېټرېکس څخه هغو پټې مانا ) هیپوګرام (   س ه د  شاعرپه وا ضوم تر څنګ چې د  د دې مو

ابَر »د ادبي وړتیا لرونکي لوســتونکي ته چې ریفاټر یې   ته تنزل کول دي چې په شــعري نوــو کې خپاره شــوي وي،

شعر پر دلالت د پوهېدلو لپاره  باید په مپابل لوري ،رکت وکړي.  په دې « خواننده سې توصیه کوي چې د  بولي،  دا

ــه شي،  او پرپټه مانا ) هیپو  ــو د تمرکز له پاره،  لومړی بایدپټه مانا ) هیپوګرام (  تر لاس ګرام (  له فکر طریپه چې پر نو

ــه کړي.  البته دغه ټول پړاوونه هغه وخت تر سره کېږي چې  ــلي ماده تر لاس ــعر اص ــته،  مېټرېکس یا د ش کولو وروس

ــات چې  ــتورګریزي( سره مخامخ شي،  یعنې هغه تناقض ــټي )دس ــتلو کې له نا ګرامربنس ــتونکی په م اکاتي لوس لوس

 ې یادول دلته اړین دي چې د مېټرېکس تر لاسه کول موږ په ارجاعي لوستل له ستونزې سره مخامخ کوي.  د دې نپ

،تمي توګه د اثر دلالتونو ته نه رسوي،  بلکې د مېټرېکس کشف،  شعر ته د و،دت ورکولو په مانا دی.  هغه و،دت 

شعر د ک لیت د تفسیرولو په پایله کې،  د اثر پټ دلا لتونه چې موږ ته د دې امکان برابروي چې پر وا،د فکر باندې د 

 مخ (.    ۱۶۲، ۱۴۰۰را څرګند او ښکاره کړو.  )مرادي،  

سبا په اوښو 

 او وینو ژړل

بینۍ د خود 

زیست تور تم 

 دی

سبا ورځ لغته 

 په شا خوړل

د بل چا بدله نه 

 پاتې کېدل

د هاتي تر پوو 

 لاندې کېدل

د ظلم 

 عاقبت

د غفلت زخم 

 ناسور کېدل

د باد په مخه بېه 

 کول
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د شعر ګډو معناوو او توصیفي منظومې ته په کتو سره موږ کولای شو چې د پورته شعرپټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې 

 توګه بیان کړو : 

 ود غوښې خوري. ـ  په ظلم سره،  د مظلوم مال خوړل داسې موال لري لکه،  یو څوک چې د خپل وج ۱

 ـ په ظلم او ناروا،  د پردي مال را ټولول د مال او لړم موال لري،  یوه ورځ به ،تمي  راټولوونکی و چیچي. ۲

ـــ که په لوی ښار کې،  په ،رام مال باندې یوه کوچنۍ کنډواله هم جوړه کړې نو د همدې لوی ښار د له من ه تلو ۳ ـ

 سبپ به شي.  

 ـ پر مظلوم باندې ظلم او ناروا کول،  ظام داسې سپکوي لکه بېکه. ۴

 ـ انسان باید له خپله سره د غرور نشه وباسي. ۵

 ـ هغه څه چې ځان ته یې نه خوښوي،  پر بل یې مه ت میلوه.   ۶

 ـ هېڅ انسان تر  بل انسان کم نه دی.  ۷

 ـ د نېکۍ بدله نیکي ده او د بدۍ بدله بدي.   ۸

 لویو او زورورو کسانو داسې ورځې راغلې چې لویۍ او شتمنۍ  یې هم د خلاصون لاره ورته پیدا نه کړه.  ـ په ۹

 ـ غفلت او بې پروایي باید و نکړو،  د سبا ورځې پېوېدونکي غم،  مخه باید همدا نن و نیول شي.   ۱۰

 ـ مېټرېکس ۴ـ ۲ـ  ۵ـ ۳ـ ۴

انا ) هیپوګرام (  ته په کتو سره موږ کولای شـــو چې د یاد متن د پورته شـــعرګډې معنا،  توصـــیفي منظومې اوپټې م

 جوړښتي مېټرېکس په لاندې توګه ترسیم کړو : 

ظام او نا اهله انسانان تل د خلکو له وینو تغذیه کوي،  خو دغه مردار خوري به یې یوه ورځ په مار او لړم ورته تبدیل 

 ل نور د خپل ځان سیال نه ګېي،  په هغوی باندې د ظلم لاس اوچتوي                                 شي.                           ظام انسان ت

ډېرو  ظا انو د ټولې دبدبې سره سره،  د مظلوم تر لاس لاندې ژوند کړی دی.                          انســـان باید خپل تېر،  

 اوسني او راتلونکي ژوند ته پام وکړي،  ځکه داسې یوه ورځ راتلونکې ده چې د هر څه ،سا  به ورسره کېږي.  

 خوږي + انساني کرامت ته ا،وام لرل.  له ظام څخه نفرت کول + له مظلوم سره خوا 

سرې موجودې دي  شپړې م شعري ترکیبونه او ،تی ب ص لا،ات،   سې کلمات،  ا که څه هم په پورته غزل کې ډېر دا

ــت په  ــعر د غیر منظم،  ګډوډ او ،تی بې مانا جوړښ چې که چېرې موږ هغه په ارجاعي توګه مانا کړو کېدای شي،  ش
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د پورته شــعر د ګډې مانا بهیر،  توصــیفي منظومې،  پټې مانا ) هیپوګرام (  او جوړښــتي  توګه راته ښــکاره شي خو که

سجم،  منظم او د یوه وا،د فکري او  شعر،  کاملاب من شو چې دغه  مېټرېکس ته پام وکړو،  نو دا په جرأت سره ویلای 

 زاه دي. شکلي جوړښت لرونکی دی،  ځکه د بیاځلي لوستلو څلور واړه پړاوونو د یو ک ل اج

شــاعر د ظام انســان ځانګړنې بیانوي،  تر هغې وروســته د ظلم عاقبت په اړه غږېږي او وروســته بیا موږ دې ته متوجه 

کوي چې د انسان ژوند ډېر لنډ دی،  نو  خپل تېر ژوند باید په خپل کهن کې تصویر کړي،  هر ټکی یې ښه په دقیپه 

ځان سره،  تر خپله توانه پورې ،ســا  کتا  وکړي،   او راتلونکې ته  توګه و ارزوي،  په اوســني ،الت کې،  له خپل

 باید پاملرنه وکړي،  تر څو بیا له پوېمانۍ سره مخ نه شي،  ځکه اوبه چې تر ورد واوړي،  بیا نه راګرځي.  

داسې بیتونو څخه   لنډه دا چې پورتنی شعر،  په بشپړه توګه د سره تړلو او مرتب و اجزاوو یو  منظم ک ل دی،   که څه له

جوړ شــوی چې بېلابېلې مفکورې پکې راوړل شــوې وي خو دغه بېلابېلې مفکورې د یوه وا،د پیغام په رســولو کې 

 مرستندویې واقع شوې،  د یاد غزل ک لیت د یوه وا،د او بشپړ مفهوم درلودونکی دی.  

 شعر څېړنه  ـ د مایکل د ریفاټر  د نظریې په رڼا کې د ،مید مومند د شپږم۶ـ  ۳ـ۴

 څه مـــزري کـړه زمــــــــانې،  د تماشو

 ننوځـــــي يې په غــــــــار ګیدړ،  پیشو

 بې انصــــــافه زمــــــــانې د ګل په پاڼو

 څــــــرنګ و اورول کاڼي په رشــــــو

 چــــې په خپله ناترسـۍ فلک راشـــي

 ولي کاڼي په پجـــــه کــــــې د شیشو

 کا زمــــــانې د سپو د لوبوهغه ســــر 

 چــــې یې نه واهـه زمري پل په ورشـو

 د فلــــــک په خــــــرخوو و نوته لاړه

 چې جـــــهان یې وېرېده له خــــرخشو

 چې د اوسپنې چېې شوې پرې چیچلې
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 خدایزده پڅ کړل هغه غاښ کومو ترشو

 هغه اور د کــــوم مظلوم په اوښو مړ شه

 غر و سم سوه پلوشوچــــــې یې لرې 

 د لـړم په څېر به سپک ومـري بې قدره

 هغه څوک چې یې څوک ژاړي له لشو

 شعر دیوان کړ سخندانو« ،ــــــمید»د 

 ګېه نه به و چـــــــا کولی په ،ــــاشو 

 مخ (.   ۱۴۵،  ۱۳۹۳) مومند،                                                   

ــعر و لولو.  په د ریفاټر د نظریې اصــ ــعر ت لیل کړو،  لومړی باید ش ــاعر ش ول دا دي چې کله موږ غواړو چې د یو ش

شعر په دوه ډوله لوستل کېږي،  لومړي  شعر ت لیل پیلېږي.  د دې نظریې پر بنسټ  همدې لومړي ځل لوستلو کې د 

 ته یې اکتشافي لوستل وایي او دویم ته بیاځلي لوستل.  

 Heuristic readingـ اکتشافي لوستل ۱ـ ۶ـ۳ـ۴

د شــعر په اکتشــافي لوســتلو کې چې د شــعر له پیل څخه موم کېږي تر پایه پورې،   په شــعر کې د هر دال لپاره  په 

واقعي نړۍ کې مدلول موندل کېږي،  یا  په شعر کې موجود کلمات د ورځنۍ ژبې سره سم مانا کېږي او یا هم داسې 

شعر د هرې کلمې لپاره  به و وایو چ ستلو کې د  شعر کې د پرتو کلماتو معناوې پلټي.  که چېرته په دې لو شاعر په  ې 

په واقعي نړۍ کې مدلول تر لاســـه شـــو،  بیا د شـــعر دویم ډول لوســـتلو ته اړتیا نه پیدا کېږي خو که چېرته په لومړي 

 بیا لوستونکی اړ دی چې شعر په بیاځلي توګه و لولي.   لوستلو کې په شعر کې پرتو کلماتو لپاره  مدلول تر لاسه نه شو

که چېرې موږ پورته شــعر ته ځير شــو،  نو کېدای شي داســې کلمې پکې موجودې وي چې په عیني نړۍ کې مدلول 

لري خو داســې کلمې او شــعري ترکیبونه او اصــ لا،ات هم پکې کم نه دي چې په بهرنۍ نړۍ کې مدلول نه لري،  

صافه زمانه،  په رشو باندې د کاڼو دغه  کلمې او ع شو ننوتل،  بې ان بارتونه په دې توګه دي : د زمري په غار کيدړ او پی

اورول،  په ناترسۍ باندې د فلک راتلل،  سر د سپو د لوبې کېدل،  په غاښو د اوسپنې چېې چیچل،  د مظلوم په اوښو 

 د اور مړه کېدل،  د چا له لشو د خلکو ژړا کول. ..  



129 
 

ې په پورته شعر کې داسې کلمات،  شعري ترکیبونه،  اص لا،ات. ..  موجود دي چې په عیني نړۍ کې مدلول نه دا چ

شعر د ناتړلو او  شعر کې مفهوم نه ورکوي،  بلکې  صولو مانا کړو نو په دې  لري یا هم که چېرته یې د ورځنۍ ژبې په ا

 شعر په بیاځلي توګه ولولو. بې مانا توکو په یوه غونډ بدلوي.  نو موږ اړ یو چې دغه 

 (Retroactive reading)ـ  بیاځلي لوستل ۲ـ ۶ـ۳ـ۴

د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې،  کله چې د شـعر مفهوم په اکتشـافي لوسـتلو کې تر لاسـه نه شي،  نو لوسـتونکی 

ســتلو کې،  لوســتونکی اړ مجبور دی چې شــعر په بیاځلي توګه و لولي.  بیاځلي لوســتل څلور پړاوونه لري.  په دې لو 

دی چې په ترتیپ سره مر،له په مر،له مخکې ولاړ شي تر څو باالاخره  خپلې موخې ته ورســـېږي.  د دې لوســـتلو 

 لومړی پړاو د شعرګډه مانا تر لاسه کول دي. 

 (Accumulation)ـ ګډه مانا ۱ـ ۲ـ ۶ـ  ۳ـ۴

ــې لغتونه ــو،  داس ــعر ته په دقیپه توګه ځیر ش ــعري ترکیبونه پکې موجود دي  چې یوه معنایي  که چېرته پورته ش او ش

پاڼې،  سر،   له : مزری،  د ګل  فاده کوي،  دغه لغتونه عبارت دي  په  دې متن کې م تراد ه مفهوم ا نه لري او  سرچی

 غاښ،   اور،  سوځول،  لړم. ..  

ونو او شعري ترکیبونو ته پام سره موږ د دې لغتونو لپاره  په ککر شوي متن کې ) دبدبه  ( معناب ن ټاکلی شو.  همدې لغت

 کولای چې د پورته شعر، ګډه مانا په دې توګه ترسیم کړو. 

 

   

 

 

 

 

 

 .   شکل،  د ،مید مومند د شپږم شعر د ګډې مانا اډانه۱۶ـ ۴

 اور
 غاښ

 سر

 د ګل پاڼې

 مزری

 دبدبه
 سوځول

 لړم
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 (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه ۲ـ ۲ـ ۶ـ ۳ـ۴

صیفي منظومه  موندل دي،    ستلو دویم پړاو تو شافي لو صویر  د اکت صیفي منظومه،  د لغتونو له یوې ډلې یا ت یوه تو

څخه جوړېږي چې په متن کې کارول کېږي او د لیکوال د غوښـــتنې پر بنســـټ،  د یوه ک ل پر برخو دلالت کوي.  د 

انا په واســـ ه،  د دې کلماتو او تصـــوراتو تر منځ اړیکه پر  تراد ه ولاړه ده،  په داســـې ،ال کې چې په هره ګډې م

سته هغه لغتونه چې د  ستې تر منځ راب ه پر مجاز ولاړه ده.  په دې راب ه کې،  ه صیفي منظومه کې د منظومې او ه تو

ه چې که چېرې هســته اســتعاري نپل ولري،  د هغه دې پر شــاوخوا راټول دي د خپل ځان تابع کوي،  په داســې توګ

 توصیفي منظومه هم په استعاره تبدیلېږي.  

که چېرته پورته شعر ته وګورو هلته داسې کلمات،  اص لا،ات او شعري ترکیبونه شته چې د یو ک ل پر اجزاوو دلالت 

و شعري ترکیبونه عبارت دي له : د زمري کوي او د ک ل او جزه تر منځ اړیکه هم پر مجاز ولاړه ده.  دغه اص لا،ات ا

سپو د لوبې کېدل،  د غاښونو پڅېدل،   په غار د ګیدړ او پیشو ننوتل،  په رشو د کاڼو اورول،  د زمانې په واس ه سر  د 

 د مظلوم په اوښکو د اور مړه کېدل،  د یو چا له لشو د خلکو ژړل. ..  

شــو د دې توصــیفې منظومې معناب ن ) د مظلوم آزارول ( و ټاکو او  د پورته اصــ لا،اتو م توی ته په کتو موږ کولای

 توصیفي منظومه یې په لاندې توګه رسم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د شپږم شعر د توصیفي منظومې اډانه۱۷ـ ۴

په شان د لړم 

 سپک مړه  کېدل

د مظلوم په 

اوښکو د اور مړه 

 کېدل

د تېرو غاښو د 

ترشو په واس ه 

 پڅېدل

سر د زمانې د 

 لوبې کېدل

د زمري په غار 

د ګیدړ او پیشو 

 ننوتل
د مظلوم 

 آزارول

د یو چا له لشو د 

 خلکو ژړل

مزری د تماشو 

 کېدل
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 ـ  پټه مانا ) هیپوګرام ( ۳ـ ۲ـ ۶ـ ۳ـ۴

د پورته شعر د ګډې مانا بهیر او توصیفي منظومې ته په کتو موږ کولای شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  یې په دې توګه 

 وړاندې کړو: 

 ـ پاچاهان هم د خپلو نوکرانو تر لاس لاندې کېدلای شي.   ۱

 ـ د انسان ښکلا،  ښایست او ځواني تېرېدونکې ده.  ۲

 ـ له کبره ځان باید وساتو،  ځکه انسان له خاورو  جوړ دی.   ۳

 ـ د مظلوم له آزار څخه باید ځان و ساتو،  ځکه د مظلوم د آه او خدای پاک )ج( تر منځ هېڅ پرده نشته.   ۴

 ـ څوک چې بل انسان ته  ر رسوي،  هغه به په داسې بې ارزښته مرګ مړ شي لکه لړم.   ۵

 ېکس ـ مېټر ۴ـ ۲ـ ۶ـ ۳ـ۴

د ریفاټر منظور له مېټرېکس څخه،  د شـــعر د مانا په ژور رغوـــت کې،  ثابت او تغییر نه منونکی اصـــل دی،  لکه نه 

صود  صې مانا او مپ ښیي چې د خا شا  صویرونو تر  شعري ت ستعارو او   لیدل کېدونکی روح چې  خپل ځان د ټولو ا

 وی دی.  لپاره  کارول ش

دری پړاوونه مو و وهل اوس،  اوس کولای شـــو د پورته شـــعر د ګډې مانا بهیر،  دا چې د اکتشـــافي لوســـتلو لومړي 

 توصیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو سره،  جوړښتي مېټرېکس په لاندې توګه رسم کړو : 

                 د دنیا په دبدبه،  شان او شوکت مه نازېږه                       د انسان ښکلا،  ښایست او ځواني تېرېدونکې ده.                    

 له کبره باید ځان وساتو                         پر بل ر،م کول،  پر خپل ځان ر،م کول دي.                          

رته شــعر له نهو بیتونو جوړ دی،  که څه هم شــاعر دا آزادي لري چې په خپل کلام کې بېلا بېلې خبرې او مفاهېم پو 

هم وړاندې کړي،  خو د دې شعر ټول بیتونه د یوه وا،د او منسجم فکر په وړاندې کولو کې له یو بل سره مرستندوی 

اصلي مفکورې سره د ټینګه اړیکه و نه لري،  دغه شعر  واقع شوي دي،  په ټول متن کې هېڅ داسې کلمه نشته چې له

نه یواځې د ردیف،  قافیې او وزن په واســـ ه سره راټول او منســـجم دی،  بلکې په فکري ل اظ هم د یوې وا،دې 

مفکورې وړاندې کوونکی دی.  د شـــعر ټولو اجزا وو د یوې وا،دې مفکورې د وړاندې کولو لپاره  لاســـونه سره 

 دې برخه کې بریالي شوي هم دي.   ورکړي،  او په
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 ـ  د مایکل  ریفاټر  د نظریې په رڼا کې د ،مید مومند د اووم شعر څېړنه  ۷ـ ۳ـ۴

 زړه مــــې ستا په لور بېمار دی زما ربه

 منتظر ستا د دیدار دی زمــــــــــا ربه 

 وا ویلا راځنــــــې صـبر و آرام یووړه

 زما ربه شپه و ورځ ډېر نا قــــــرار دی

 یو پېشوا مـې بې رسوله بل څوک نشته  

 چــــې په تا باندې رویدار دی زمـا ربه   

 چـې د ستا،  ستا د رسول ډېره مرت وه

 هــــــم هغه زمــــا روزګار دی زما ربه

 امــــــــر و نهی په رســـول تا را استولې 

 دا تصــدیق مې په اقرار دی زمـــــا ربه

 برابر مــــــــــې موافق لـــــرې په مم 

 چــــــــې قبول مې دغه بار دی زمـا ربه

 د شــــــی ان له رهزنۍ مې په امان کړې

 په مـــــــــــکارو کې مکار دی زما ربه

 خ ـــــرې مې هر ساعت زړه ته راوړینه 

 رانه وېشلـــــــــــوې بد کار دی زما ربه 

 غواړي « ،مید » د رسول په روی بخونه

 د همــــــــه واړوه سردار دی زمــــا ربه

 مخ ( .  ۱۵۱،  ۱۳۹۳) مومند،                                                                                       
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مایکل ریفاټر د شــعر د ت لیل لپاره  یو چوکاټ وړاندې کړی چې د پن و پړاوونو په تر سره کولو سره شــعر ورباندې 

ـــه کول،  د توصـــیفي منظومې رســـمول، پټه مانا )  ت لیلېږي،  دغه پړاوونه عبارت دي له : لوســـتل، ګډه مانا تر لاس

ته راوړل،  او یا هم د ټولو کلماتو،  تخیلاتو،  تصویرونو. ..  تر هیپوګرام (  لاسته راوړل او په پایله کې د مېټرېکس لاس

 شا پټ پروت پیغام تر لاسه کول.  

دا چې زه غواړم د ،مید مومند پورته شـعر د مایکل ریفاټر د نظریې په اسـاس ت لیل کړم،  نو لومړی غواړم چې دغه 

 ته و رسېږم.  ټول پړاوونه ورباندې ت بیق کړم،  تر څو،  باالاخره خپلې موخې

 Reading ـ لوستل ۱ـ  ۷ ـ ۳ ـ ۴

شعر متن په دوه ډوله لولي،  لومړي ته یې اکتشافي لوستل ویل کېږي  ښه ت لیل په خاطر،  د  شعر د  مایکل ریفاټر د 

او دویم ته، بیاځلي لوســتل ویل کېږي.  که چېرې په اکتشــافي لوســتلو کې د شــعر دلالت تر لاســه شي بیا بیاځلي یا 

لوستلو ته اړتیا نشته او که په اکتشافي لوستلو کې د شعر هده لاسته رانشي نو لوستونکی اړ دی چې د بیاځلي  تأویلي

 یا تأویلي لوستلو په پایله کې د شعر د ټولو تخیلاتو او تصویرونو تر شا پټ پروت پیغام تر لاسه کړي.  

 Heuristic readingـ  اکتشافي لوستل  ۱ـ ۱ـ   ۷ـ  ۳ـ ۴

شعر د رمز خلاصولو لومړنۍ مر،له ده،  او د د ریفا شافي لوستل،  چې د  ساس،   اکت شعر لوستلو د تګلارې په ا ټر د 

ــکته خوا ته،  او له لومړۍ کرښــې څخه تر  ــعر د خ ي ،رکت له لوري سره،  یعې له پاس خوا څخه ښ هغه لوری د ش

یا په اســتفاده،  هر لغت ته یو مدلول په آخرینې کرښــې پورې دی.  لوســتونکی په دې ســ  ه کې له خپلې ژبنۍ وړت

 نظر کې نیسي،  چې له خپل مدلول سره په واقعي نړۍ کې مرتب ېږي او په دې توګه د شعر مانا تر لاسه کوي. 

نو که چېرته موږ پورته شــعر ته وګورو داســې کلمات،  عبارتونه،  اصــ لا،ات. ..  پکې موجود دي چې موږ د هغه 

مدلول نه لرو،  یا هم دغه کلمات،  عبارتونه،  اص لا،ات. ..  پکې په داسې توګه کارول شوي  لپاره  په عیني نړۍ کې

دي،  چې ظاهراب یې د شــعر مفهوم ګډوډ کړی دی.  دغه کلمات،  عبارتونه،  اصــ لا،ات. ..  عبارت دي له  :  بېمار 

 د شی ان زهزني،  د شی ان شلول. ..   زړه،  منتظر زړه،   د واویلا په واس ه صبر او آرام وړل،  د معې بار، 

دا چې په پورته شعر کې داسې کلمات موجود دي چې په اکتشافي لوستلو کې موږ نشو کولای چې د هغه مفهوم تر 

 لاسه کړو،  نو اړ یو چې متن په بیاځلي یا هم تأویلي توګه ولولو،  تر څو په شعر کې موجود مېټرېکس تر لاسه کړو.  
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 (Retroactive reading)ـ بیاځلي لوستل  ۲ـ ۱ـ  ۷ـ  ۳ـ ۴

ـــه کول،  د  د متن بیاځلي لوســـتل په څلورو پړاوونو کې تر سره کېږي،  دغه پړاوونه عبارت دي له :ګډه مانا تر لاس

 توصیفي منظومې لاسته راوړل،  دپټې مانا ) هیپوګرام (  موندل  او بالاخره مېټرېکس تر لاسه کول. 

 (Accumulation)ـ ګډه مانا  ۱ـ ۲ـ  ۱ـ ۷ـ ۳ـ  ۴

که چېرته پورته شــعر ته پام وکړو،  موږ به داســې کلمات پکې تر لاســه کړو چې په دې متن کې یو له بل سره معنایي 

تړون لري او دغه معنایي تړون یې پر  تراد ه ولاړ دی،  دغه کلمات عبارت دي له : زما ربه،  پېشوا،  د رسول مرت،  

ــتل. . .   د دې کلماتو لپاره  د  ــنه غوښ ــی ان مکار،  بخو ــتل،  ش ــی انه امن غوښ امر و نهی،  په معې برابرېدل،  له ش

ــتې یا معناب ن په توګه ټاکو چې همدغه  ــې  لغت یا ترکیپ د مرکزي هس ــټ موږ یو داس مایکل ریفاټر د نظریې پر بنس

یا ترکیپ سره تراد في اړیکه له همدې لغت  له ج او رســـول ص  ټول لغتونه  له ) د ال ولري دغه ترکیپ عبارت دی 

 اطاعت (.  

 اوس کولای شو،  د پورته شعر د ګډې مانا اډانه په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 

   

 

 

 

 

 

  

 

 . شکل،   د ،مید مومند د اووم شعر،  د ګډې مانا اډانه۱۸ـ  ۴

په شرع 

 برابرېدل

 امر و نهی

 د رسول مرضي

 پېشوا

 زما ربه

د الله ج او 

رسول علیه 

 السلام اطاعت

له شیطانه امن 

 غوښتل

 مکار شیطان

 بخښنه غوښتل
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 (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه  ۲ـ ۲ـ  ۱ـ ۷ـ ۳ـ  ۴

وپوهنې،  په بیاځلي یا تأویلي لوستلو کې دویم پړاو دی.   شعر د ن توصیفي منظومه تر لاسه کول،  د مایکل ریفاټر د 

په شعر کې د تر لاسه شوو ګډو معناو ) انباشتونو ( په تر لاسه کولو سره،  لوستونکی کولای شي چې په یوه شعر کې 

 بلل کېږي.   (Descriptive System)ي منظومې غالبو افکارو ته ځان و رسوي.  دغه مفاهېم توصیف

په توصـــیفي منظومه کې،  د مفاهېمو تر منځ ارتبا ،  له ک ل څخه جز ته ټینګېږي او نا برابر وي.  په دې منظومه کې 

شاملېږي چې د هغه هر یو  صویرونو کې  سپوږمکۍ د متن په هغو لغتونو او ت سته په منځ کې واقع کېږي،  او د هغه  ه

 پر یوه ک ل دلالت کوي.  جزه،  

ــته موږ کولای شــو چې غالپ افکار تر لاســه کړو،  دغه افکار  په پورته شــعر کې د ګډې مانا له تر لاســه کولو وروس

عبارت دي له : زړه مې د ر  په لور بېمار دی،  زړه مې د الله ج دیدار غواړي،  د واویلا په واســ ه د صــبر او آرام له 

ښتل،  د  من ه تلل،  د الله ج او شی ان له رهزنۍ امان غو سلام مرت زما روزګار،  د مم بار قبلول،  د  رسول علیه ال

 رسول په روی بخونه غوښتل. ..  

که چېرته موږ پورته شــعري ترکیبونو او عبارتونو ته وګورو نو کولای شــو چې د دوی لپاره  مشــوک معناب ن و ټاکو،  

صیفي  شعر تو شو چې د پورته  شو.  اوس موږ کولای  سختي د آخرت کامیابي( بللای  شوک معناب ن ) د دنیا  دغه م

 منظومه په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مومند د اووم شعر د توصیفي منظومې اډانه.  شکل،  د ،مید  ۱۹ــ۴

د شی ان له 

رهزنۍ امان 

 غوښتل

د معې بار 

 قبلول

د الله ج او 

رسول علیه 

 السلام مرت

د واویلا په واس ه د 

صبر او آرام له من ه 

 تلل

زړه مې د الله 

دیدار ج 

 غواړي

د دنیا سختي د 

آخرت کامیابي 

 دی

د رسول په روی 

 بخونه غوښتل

زړه مې د ر  

په لور بېمار 

 دی
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 ـ پټه مانا ) هیپوګرام (   ۳ـ  ۲ـ  ۱ـ ۷ـ ۳ـ ۴

شعر پټه مانا ) هیپوګرام (   شو،  چې د همدې  صیفي منظومې ته په کتو سره موږ کولای  شعر، ګډې مانا او تو د پورته 

 په لاندې توګه لنډیز کړو : 

 ـ یا پاکه ربه،  موږ په سمه لار برابر کړه،  تر څو په آخرت کې ستا د دیدار وړ وګرځو.   ۱

 ـ خدایه پاکه ج،  موږ ته د رسول علیه السلام د اطاعت توان او طاقت راکړه.   ۲

 ـ لویه ربه موږ په معي اصولو برابر کړه.   ۳

 ـ اې پاکه پرودګاره موږ د شی ان له دام څخه و ژغوره،  ځکه په هره لاره کې یې انسان ته لومې غوړولې دي.  ۴

 ـ اې ر،یمه کاته ! ته موږ د خپل نازولي پیغمبر ،ضرت م مد ص په شفاعت سره و بوه.   ۵

 ـ مېټرېکس  ۴ـ  ۲ـ  ۱ـ ۷ـ  ۳ـ ۴

پټې مانا ) هیپوګرام (  په پام کې نیولو سره،  موږ کولای شـــو چې  د پورته شـــعر د ګډې معنا،  توصـــیفي منظومې او

 مېټرېکس په لاندې توګه رسم کړو :

په آخرت باور لرل او د الله ج دیدار د همدې ر،یم کات څخه غوښتل                         د الله ج او د هغه د پیغمبر ص 

له الله ج څخه د شـــی ان له دام څخه د خلاصـــون لاره                    پر لاره برابرېدلو غوښـــتنه له کریم کات څخه      

 غوښتل                         ر  العلمین د هر څه توان لري.  

ساس  شعر ټول بیتونه  د قافیې،  ردیف او وزن په ا شعر له نهو بیتونو څخه جوړ دی،  فورم یې غزل دی،  د دغه  پورته 

 له اړخه د یو ک ل  ایندګي کوي.  سره تړل شوي دي او د شکل

د مانا له اړخه که چېرته پورته شــعر  ته وکتل شي نو د ریفاټر د نظریې پر بنســټ کېدای شي لوســتونکي ته په لومړي 

لوستلو کې نا منسجم او له بې ارتباطه اجزاوو جوړ شوی یو جوړښت و ګېل شي،  په داسې ،ال کې چې د شعر ټول 

موجودو تخیلاتو او تصویرونو تر شا د پټ پراته پیغام په بشپړولو او رسولو کې مرستندوی واقع  بیتونه،  په شعر کې د

صویر د  شپړ ت شعر په هره مسره کې هغه څه و وايي چې د مرکزي مفکورې ب شاعر هڅه کړې ده چې  د  شوي دي.  

 لوستونکي تر کهن پورې و رسوي. 

شعر نه یو  شو چې پورته  ساس ویلای  سجم ک ل نو په همدې ا شکلي جوړښت له اړخه یو منظم او من اځې دا چې د 

 دی،  بلکې له معنوي اړخه هم په واقعي توګه یو وا،د فکر وړاندې کوي. 
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 ـ د مایکل  ریفاټر  د نظریې په رڼا کې د ،مید مومند دآتم شعر څېړنه  ۸ـ  ۳ـ  ۴

 دا رمــــــــوز کا د یار خــــ  په ماته ژبه

 ساعت هر چاته ژبه چــــې خوږه کړه نن

 په هغــــــــــو لکه مچان خلک بوڼېږي

 چې په خــــــوله کې غـــــړوي نباته ژبه

 لکـــه تل وښکه د تېغ،  نه دي ښه هسې

 په کار نه ده تر م لبـــــه زیاته ژبـــــــه

 دلارام د جمعیـــــــت شي ځنې لــــرې

 چـــــــــې خبرې کا نېږدي و خـواته ژبه

 امیه جوڅ خروڅ خېژي له دیګهله خـ

 لـــــي ګواهــي د زړه په مرګ ،یاته ژبه

 ګفتګــو یې آزاد طوطي په قفس بند کا

 رســــــوي هرې بلا ته مـــــــــــاته ژبه

 ژبورو ته له ژبـــــــــې آفت رســــــــي  

 پرېکـــــــوي د زړګي ســــر جلاته ژبه

 څاڅـــيچــــې مدام د قتل وینې ځنې 

 تر هغـــه تېغه ده بده،  مــــــــــــاته ژبه

 ځکــــــــه هر نو آموز نوه کا د غشـــو

 رضا ته ژبه« ،مید » چـې پرې اېوې ده 

 مخونه( .  ۱۵۴ـ  ۱۵۳  ،۱۳۹۳)مومند،                                                                                                                    
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 ـ لوستل :  ۱ـ  ۸ـ ۳ـ  ۴

کله چې موږ غواړو یو متن د ریفاټر د نظریې په رڼا کې ت لیل کړو،  لومړی باید دغه متن ولولو،  یعنې د ریفاټر د 

نظریې لومړی پړاو لوســتل دي.  خو دغه لوســتل په دوه ډوله تر سره کېږي : ) اکتشــافي لوســتل،  بیاځلي یا تأویلي 

لوستل (،  تر څېړنه لاندې متن باید لومړی په اکتشافي توګه و لوستل شي،  که چېرې،  په اکتشافي لوستلو کې د متن 

شافي  شو نو بیا لوستونکی اړ نه دی چې متن په تأویلي توګه و ولولي،  او که چېرته د متن مفهوم په اکت مفوم تر لاسه 

ستونکي ته بوی شو نو لو ستلو کې تر لاسه نه  ستلو دویم پړاو یا تأویلي پړاو ته ورشي،  تر څو باالاخره د لو ه چې د لو

ـــافي توګه ولولو،  که  ـــه کړي.  نو په همدې خاطر موږ هم غواړو پورته متن لومړی په اکتش متن واقعي مفهوم تر لاس

 چېرته مو هده تر لاسه نه کړ بیا به دویم پړاو ) بیاځلي یا تأویلي ( پړاو ته ورشو. 

 Heuristic readingـ اکتشافي لوستل   ۱ـ  ۱ـ  ۸ـ ۳ـ ۴

ستونکی له خپلې ژبنۍ وړتیا په ګټه  ستل بلل کېږي،  لو شافي لو ستلو کې چې د ریفاټر په نظر،  اکت په لومړي ځل لو

ــاس،  شــعر په ترتیپ سره له پیل څخه تر پایه لولي،  شــعر په م اکاتي ) د واقعیت  اخیســتنه او نه د ادبي وړتیا په اس

له له کې،  ټول کلمات  پای په  په توګه لولي؛  په بېرونیو  ښـــودلو(  په واقعیت کې  په اړیکه کې او  ورځني ژوند سره 

 مدلولونو ارجام کوي.  او په پایله کې،  له لوستونکي سره یوه فرضیه جوړېږي.  

که چېرته موږ پورته شــعر ته متوجه شــو،   که څه هم داســې کلمات پکې موجود دي چې هر دال یې په بېرونۍ نړۍ 

سې کلمات، شپړې مسرې هم پکې کمې نه دي چې   کې مدلول لري،  خو دا ص لا،ات او ،تی ب شعري ترکیونه،  ا

په بېرونۍ نړۍ کې مدلول نه لري یا هم په ورځني من ق نه تلل کېږي،  دغه کلمات،  شــعري ترکیبونه او اصــ لا،ات 

ـــان خلک بوڼېدل،  نب اته ژبه،  د تېغ عبارت دي له : په ماته ژبه د یار خ  رموز کول،  د ژبې خوږول،  د مچانو په ش

تل ووښــکه،  له خامیه له دېګ څخه دجوڅ او خروڅ  ختل،  د زړه مرګ،  د آزاد طوطي بندېدل،  بلا ته رســېدل،  

 ماته ژبه،  پرېکوي د زړګي سر جلاته ژبه. ..  

ستلو په پایله کې موږ ته په لاس رانغله،  نو اړ یو چې،  یاد متن شافي لو شعر موخه د اکت په دویمي یا  دا  چې د پورته 

 هم تأویلي توګه و ولولو،  تر څو په متن کې پروت پیغام تر لاسه کړو.  

 ـ بیاځلي یا تأویلي لوستل  ۲ـ ۱ـ  ۸ـ ۳ـ  ۴

د ریفاټر د نظریې په رڼا کې،  کله چې موږ غواړو متن په تأویلي توګه و لولو،  نو اړ یو چې څلور پړاوونه )ګډه مانا تر 

مه ترسیمول، پټه مانا ) هیپوګرام (  لاسته لاوړل او مېټرېکس موندل (  و وهو،  د دې لوستلو لاسه کول،  توصیفي منظو 

 لومړی پړاو دګډې مانا بهیر تر لاسه کول دي.  
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 (Accumulation)ـ ګډه مانا  ۱ـ  ۲ـ ۱ـ  ۸ـ ۳ـ  ۴

ناب ن  نا د کلمو هغه ټولګه ده چې د مع ما له لارې سره  ) (sememeګډه  ناب نونه هغه »را ټولېږي.  د  تراد ه کولو  مع

وا،دونه دي چې د ګډې مانا په بهیر کې کارول کېږي. ګډه مانا هغه وخت رامن ته کېږي چې لوسـتونکی د کلمو له 

ــې ټولګې سره مخ شي چې د یوې وا،دې مانا لرونکي عنصرــ له لارې چې مشــوک معناب ن بلل کېږي له یو بل  داس

 سره تړل کېږي.  

شعر متن  شو چې،  د ګډې معنا،  معناب ن ) ژبه ( و بول،  او هغه کلمات چې تر همدې د پورته  ته په کتو،  موږ کولای 

معناب ن را تاو دي عبارت دي له  : خوږه ژبه،  نباته ژبه،   زیاته ژبه،  ،یاته ژبه،  ماته ژبه،  ژبور،  پرېکوي،  جلاته ژبه،  

 ماته ژبه. .. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د آتم شعر،  د ګډې مانا اډانه۲۰ـ   ۴

  (Descriptive System) ـ  توصیفي منظومه  ۲ـ  ۲ـ ۱ـ  ۸ـ ۳ـ  ۴

یوه توصـــیفي منظومه،  د لغتونو له یوې ډلې یا تصـــویر څخه جوړېږي چې په متن کې کارول کېږي او د لیکوال د 

صوراتو تر منځ اړیکه  س ه،  د دې کلماتو او ت سټ،  د یوه ک ل پر برخو دلالت کوي.  د ګډې مانا په وا غوښتنې پر بن

 ژبور

 ،یاته ژبه ماته ژبه

 زیاته ژبه

 نباته ژبه

 ژبه 

 پرېکوي

 خوږه ژبه
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منظومه کې د منظومې او هســتې تر منځ راب ه پر مجاز  پر  تراد ه ولاړه ده،  په داســې ،ال کې چې په هره توصــیفي

ولاړه ده.  په دې راب ه کې،  هسته هغه لغتونه چې د دې پر شاوخوا راټول دي د خپل ځان تابع کوي،  په داسې توګه 

 چې که چېرې هسته استعارې نپل ولري،  د هغه توصیفي منظومه هم په استعاره تبدیلېږي.  

شعر متن ته په سرې  د پورته  شپړې م شعري ترکیبونه او ب سې  لغتونه،   شعر کې دا شو  په  کتو،  که چېرته موږ متوجه 

موجودې دي چې چې په دې متن کې د یو ک ل پر برخو دلالت کوي.  دغه ک ل ) ژبه ( ده،  چې د ریفاټر د نظریې په 

( سره مجازي اړیکه لري عبارت  اصــولو کې یې معناب ن بللی شــو او ترې راتاو شــوې ســپوږمکۍ چې له ژبې )معناب ن

شان د خلکو بوڼېدل،   تر م لپ  وتنانو د مچانو په  ساعت ژبه،  د نباتې خوږې ژبې پر څ دي له : چې خوږه کړه نن 

زیات د ژبې را ایســـتل،  له خام دیګ څخه د جوڅ و خروڅ وتل،  د ،یاتې ژبې په واســـ ه د زړه مرګ،  په قفس 

 په واس ه د زړګي سر پرې کېدل،  د ژبې په واس ه د خلکو ،لالول. .. .  کې د طوطي بندېدل،  جلاته ژبې 

کله چې موږ په پورته شعر کې داسې کلمات،  اص لا،ات او شعري مسرې را پیدا کړې چې د معناب ن په نامه تر یوه 

ی شـــو چې د یاد ټاکلې کلمې چې )ژبه ( ده،   را ګرځي او له دې کلمې سره مجازي اړیکه هم لري،  اوس موږ کولا 

 شعر توصیفي منظومه په لاندې توګه رسم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د آتم شعر،  د توصیفي منظومې اډانه۲۱ـ ۴ 

ژبې په خاطر،  د 

په قفس کې د 

 طوطي بندېدل

ژوندۍ ژبه د زړه 

د مرګ سبپ 

 کېدل

له خام دیګ 

څخه د جوڅ و 

 خروڅ وتل

تر م لپ زیات د 

 ژبې را ایستل

د نباتې ژبې پر 

خاوندانو د 

 خلکو بوڼېدل 

 ژبه 
د ژبې په واس ه 

د زړه سر پرې 

 کېدل

نن ساعت د 

 ژبې خوږول

 
د ژبې په واس ه 

د خلکو  

 ،لالول
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 :Hypogram پټه مانا ) هیپوګرام ( ـ  ۳ـ  ۲ـ ۱ـ  ۸ ـ۳ ـ ۴

اســاس د شــعر په ت لیل کې،  د ګډې مانا له بهیر او توصــیفي منظومې  تر لاســته راوړلو  د مایکل ریفاټر د نظریې په

وروســته موږ اړ یو چې په متن کې پټه مانا ) هیپوګرام (  لاســته راوړو.  د پټې مانا ) هیپوګرام (  ټولګه )مجموعه(،  د 

وښـانه ډول نه ده راوړل شـوې،  خو د یوې معنایي هسـتې یا وا،دې سرچینې هغه بیانوونکې ده چې په شـعر کې په ر 

صویرونو په قالپ کې بیانوي.   شعر مختلفې برخې،  له یو بل سره په ارتبا  کې،  همدغه مرکزي مفکوره،  د مختلفو ت

ریفاټر عپیده لري چې د څو عاملي تعین تاثیر،  څو لغتونو ته د یوه لغت د مانا له انتپالولو څخه عبارت دی،  البته په 

 .  یپه چې لوستونکی فکر وکړي چې هغه جمله هماغه مانا لري چې هغه یې له یوه لغت څخه تر لاسه کويداسې طر

شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې توګه  شعر ګډې مانا بهیر  او توصیفي منظومې ته په کتو،  موږ کولای  د پورته 

 په لاسته راوړو : 

 لرې نو باید خوږه ژبه و لرې. ـ  که غواړې ډېر دوستان او خواخوږي و  ۱

 ـ له اړتیا پرته خبرې کول انسان ته د ګټې په ځای تاوان رسوي.  ۲

 ـ پوچ انسان لکه تل لوښی ډېر آواز کوي.  ۳

 ـ طوطي هغه وخت آزادي له لاسه ورکړه چې خبرې یې پیل کړې.   ۴

 ـ بې کنټروله ژبه د تېره تېغ په شان ،لالول کوي.  ۵

 (Matrix) مېټرېکس ـ   ۴ ـ ۲ـ ۱ـ  ۸ ـ۳ ـ ۴

شو،  و  شمېرل کېږي چې کولای  سټیزو برخو څخه  شعر سرچینه،  د ریفاټر په بېلګه کې له مهمو او بن مېټرېکس یا د 

وایو چې د شــعر د ت لیل او څېړنې ټول بهیر،  د همدې د پېژندلو لپاره  دی.  موږ کولای شــو چې مېټرېکس،  په یوه 

 په متن کې ،ا  وي او یا هم په متن کې ،ا  نه کلمه،  عبارت یا جمله کې خلاصـــه کړو چې پخپله کېدای شي

 وي.  په همدې خاطر ویلای شو چې پخپله متن،  مېټرېکس ته عیني جسد ورکول،   یا ان ورول ګېلای شو.  

شو چې مېټرېکس  شعر،  د ګډې مانا بهیر،  توصیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو،  موږ کولای  د پورته 

 وګه ترسیم کړو : په دې ت

 که غواړې ډېر دوستان ولرې،  ژبه دې خوږه کړه                        ډېرې او له اړتیا پرته  خبرې د انسان د خاموالي نوه ده  

      بې واکه ژبه د ځان او خلکو په تاوان ده.                           خپله ژبه هم کلا ده او هم بلا.                      
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پورته شـعر د غزل په چوکاټ کې ویل شـوی دی،  ټول نهه بیتونه لري،  د شـعر په لومړي ځل لوسـتلو کې که څه هم 

داسې لغتونه تر سوګو کېږي چې په عیني نړۍ کې مدلول لري،  خو داسې کلمې،  شعري ترکیبونه،  عبارتونه او ،تی 

لري،  دغه کلمات،  شعري ترکیبونه او مسرې،  په  بشپړې مسرې هم پکې کمې نه دي چې په عیني نړۍ کې مدلول نه

لومړي ځل یا اکتشافي لوستلو کې،  لوستونکی له ستونزو سره مخامخ کوي.   او  ،تی کېدای شي داسې فکر وکړي 

سې ،ال کې چې کله چې موږ  شوی دی.  په دا شعر له بې ارتباطه ټوټو یا بیتونو او یا هم مسرو څخه جوړ  چې دغه 

شعر په  سرې او ،تی ټولې کلمې د دغه  ست نو دې پایلې ته ورسېدو چې د بیت ټولې برخې یا م تأویلي توګه و ولو

یوه وا،د مفهوم یا مېټرېکس د انعکاس لپاره  له یو بل سره مرســتندوی واقع شــوې دي.  او داســې کلمه پکې نه تر 

 سوګو کېږي چې د شعر له مرکزي سرچینې سره معنایي اړیکه و نه لري.  

 په لنډه توګه به و وایم چې پورته شعر منسجم،  منظم،  سره راټول او د یوې مرکزي سرچینې بیانوونکی دی.   نو

 ـ د مایکل  ریفاټر  د نظریې په رڼا کې د ،مید مومند د نهم شعر څېړنه  ۹ـ ۳ـ   ۴

 څــــــــــــــــــه بلا یې ا،تیاجــه

 چـې سړی کړې سګ مـــــــزاجه

 هندو روڅ کـــــړې مسـلمــــــان

 او هندو مسلــــــــم رواجـــــــــه

 چـــــــارچوبۍ ته یې ولاړ کـــړې

 باچــــــــاهان له تخت و تاجـــــه

 د هـــــــــــوا آزاد مرغــــــــــونه 

 په دام بند کــــــــړې لا علاجــــه

 و شــــــــاګرد و ته استاد کــــړې

 دجــــاجه سپــک په قـــــــدر تر

 چـــــې سړی پکې خلاص نه شـي

 د ،ــــــــاجت غــوښتو له باجــــه  
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 وایه نور له بادشـــــــــاهــــــــــــۍ 

 نفـــــــــــــع څه ده،  یا له راجـــــــه

 دا خــــــــــــاصه د غني خـــدای ده 

 چـــــــــــې نه دی،  د چــــا م تاجه

 ـــراج ،صــــلېږيمعـــــ« ،مید » د 

 د غمـــــــــونو له امـــــــــــــــواجه

 مخ (  .۱۶۳،  ۱۳۹۳) مومند،                                                                                              

د مایکل ریفاټر د نظریې په اســاس چې کله موږ غواړو شــعر و څېړو،  نو لومړی باید دغه شــعر و لولو،  نو په همدې 

 خاطر غواړم په لومړي سر کې پورته شعر و لوم. 

  Readingـ لوستل ۱ـ  ۹ـ ۳ـ  ۴

چې شـــعري او هنري ژبه هله رامن ه کېږي چې موږ د ژبې په ،ا  او غایپ م ور کې تغییرات  ، یاکوبســـن ویل

سن د ترکیپ او یو  ، یې ګرامري یا ن وي م ور هم بولي چې ځینې (Syntagmatic axis)راولو؛ ،ا  م ور یاکوب

ــن د ، چې د تبدیل م ور یې هم بولي  (Paradigmatic axis)ځای کېدو م ور وباله؛ غایپ م ور انتخا   یاکوبس

د پوـــتو  ، له ســـینټګماټیک یا ن وي م ور څخه موخه د یوې ژبې د کلماتو ګرامري اوډون دی؛ مولا ، م ور و باله

م مود او جمله کې دوه بېلې جملې دي چې په لومړۍ  ، م مود ا،مد و واهه ، ن وې له مخې ا،مد م مود و واهه

ــوی دی فعل او جملې د نورو برخو من پي ترتیپ د  ، مفعول ، ملو کې د فاعلپه دې ج . په دویمه کې ا،مد وهل ش

ډایماټیک م ور یا د اپار  ، جمله بې مفهومه کېږي ، که دا م ور ګډوډ شي ، ســـینټګماټیک م ور له مخې کېږي

 ، کومپه دې جمله کې چې: زه پر شاعرۍ خبرې  ، د انتخا  م ور د کلماتو له ټاکلو سره اړیکه لري ، یاکوبسن خبره

شو« شاعرۍ» ، «زه»د  ستان وایي چې  ، هغه پر ناول مپاله لیکي ، مولا ، او کوم پرځای نورې کلمې هم ټاکلی  فورمولې

 ، شـــعري ژبه هغه مهال له عادي یا اتوماتیکي ژبې سره توپیر پیدا کوي چې په دې دوو م ورونو کې تغییرات راشي

له عادي او  ، چې شـــعري ، دوی وایي ته را وباسي او یو تشـــخص Automatizationژبه   Foregrounding،ال

د ژبې عادي او اتوماتیک ،الت دا دی چې زموږ پام یوازې په متن کې پراته پیام ته وي او دمتن د شکل په  ورکوي؛

 . اړه هېڅ فکر را پیدا نه شي؛ خو په شعري ژبه کې زموږ کهن له پیامه د شعر له شکل سره ډېر سرو کار لري

دا چې په شــعر کې د ژبې په ،ا  او غایپ م ور کې بدلون راوســتل کېږي نو په همدې خاطر شــعر په نا آشــنا ژبه 

بدلېږي،  ریفاټر د دې نا آشنا ژبې د ت لیل لپاره  دوه ډوله لوستل  ) اکتشافي او بیاځلي یا تأویلي ( وړاندیز کړي دي،  

ي،  که چېرې په لومړي ډول لوستلو کې د شعر موخه تر لاسه شي،  شعر په لومړي سر کې په اکتشافي توګه لوستل کېږ

دویم ځل لوستلو اړتیا نه پېوېږي،  خو که په لومړي ځل لوستلو یا اکتشافي لوستلو کې د شعر اصلي پیغام تر لاسه نه 

 شي نو بیا بیاځلي یا تأویلي لوستلو ته اړتیا پېوېږي.  
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  (Heuristic reading)اکتشافي لوستل ـ  ۱ـ  ۱ـ   ۹ـ ۳ـ  ۴

شعر د خ ي ،رکت  شعر د رمز خلاصولو لومړۍ مر،له ده،  د دې ډول لوستلو لوری او جهت د  شافي لوستل د  اکت

جهت او لوری دی،  یعنې له پاس خوا څخه،  ښکته خواته او له لومړۍ کرښې تر وروستۍ کرښې پورې.  په بله وینا: 

ځن یر پیروي کوي.  په دې مر،له کې لوستونکی خپلې ژبنۍ وړتیا ته دغه لوستل د شعر د خوا ناستۍ)همنشیني(  د 

په پاملرنه ) نه ادبي وړتیا ته(،  هر لغت ته یو دال په نظر کې نیسيـــ چې له خپل مدلول سره په واقعي نړۍ کې اړیکه 

ــتل چې د م اکاتو په ــاس،  لومړني لوس ــعر مانا درک کوي.  په دې اس توګه عمل  پیدا کوي او په همدې طریپه د ش

کوي،  د متن نوې د بېرونیو مصداقونو په توګه تفسیروي.  په همدې خاطر،  اکتشافي لوستل خ ي رفتار لري،  یعنې 

سې والي ته متوجه دی او د لغتونو قاموسي درک دی.  دا ډول لوستل،  لوستونکی د مانا  لوستونکی د مانا خ ي پرلپ

 په پوهېدو کې له ستونزو سره مخامخ کوي.  

شته چې هغه په  شعري ترکیبونه. ..  پکې  سې لغتونه،   شافي توګه ولولو،  که څه هم دا شعر په اکت که چېرته موږ پورته 

واقعي نړۍ کې مدلول لري،  خو داسې لغتونه،  شعري ترکیبونه او مسرې هم پکې کمې نه دي چې په بېرونۍ نړۍ کې 

ې عبارت دي له : ا،تیاج بلا ګېل،  له انسان څخه د سپي جوړول،  مدلول نه لري،  دغه لغتونه،  شعري ترکیبونه او مسر 

سپکول،   د غمونو امواج،  د ،مید معراج د غمونو په  ستاد تر دجاج  مسلمان هندو روڅ کول،  د هوا آزاد مرغونه،  ا

 موجونو ،اصلېدل. ..  

ــپړې مسرــې موجودې  ــعري ترکیبونه او بش ــې کلمات،  ش ــعر کې داس دي چې په بېرونۍ نړۍ کې دا چې په پورته ش

مدلول نه لري او یا که مدلول لري هم خو دغه مدلول په پورته شـــعر کې یا مفهوم نه ورکوي او یا هم د دې پر ځای 

شعر له مانا او مفهوم سره مرستندوي واقع شي،  برعکس شعر ګډوډوي او په بې مانا توکونو یې بدلوي،  نو  په  چې د 

 یا تأویلي لوستلو پړاو ته مراجعه وکړو.   همدې خاطر اړ یو چې بیاځلي

  (Retroactive reading)لوستل ـ  بیاځلي ـ  ۲ـ ۱ـ  ۹ـ ۳ـ  ۴

که د لوســـتلو چاره،  په م اکاتي لوســـتلو کې،  له تناقض او یا هم د ریفاټر په نظر په یوه شـــکل له نا ګرامر بنســـټي 

)دستورګریزي( سره مخامخ شي،  لوستونکی باید متن په بله طریپه چې نوپوهنیزه طریپه بلل کېږي و لولي او په دې 

 رعایتولو او د اثر د برخو له پرله پسې والي  پرته تر سره کېږي.  نوي وضعیت کې،  د لوستلو چاره،  د عمودي ترتیپ له 

بیاځلي یا تأویلي لوســتل په څلورو پړاوونو )ګډه مانا تر لاســه کول،  توصــیفي منظومه رســمول،  پټه مانا ) هیپوګرام (  

ګډه مانا تر لاسه کول  موندل،  او مېټرېکس تر لاسه کول (  کې تر سره کېږي،  دا چې د دې ډول لوستلو لومړی پړاو،

 دي،  نو موږ به هم لومړی د پورته شعر ګډه مانا تر لاسه کړو.  
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  (Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا د ـ  ۱ـ  ۲ـ ۱ـ  ۹ـ ۳ـ  ۴

ت په ګډه مانا کې،  هغه کلمات او لغتونه چې له خپل معناب ن سره موادفه راب ه لري،  را و باســـو. ګډه مانا هغه وخ

سې لغتونو له ټولکې )مجموعې( سره مخ شي چې د وا،دې مانا لرونکو عناصرو  ستونکی د دا رامن ته کېږي چې لو

نا پرڅو لوري لرونکو معناب نونو د « معناب ن»له لارې چې د  ما یدا کوي.  ګډه  له یو بل سره اړیکه پ یادېږي،   نامه  په 

رل،  د کلماتو او معناب نونو د ځای پر ځای کولو ســـبپ کېږي،  ټینګار له لارې  را من ته کېږي؛ ځکه دغه څو لوري ل

 او لوستونکی د شعر دلالت ته نېږدې کېږي.  

سوګو کېږي چې له یو بل سره  اړیکه لري،   او دغه عناصر تر  سې کلمات پکې تر  شعر ته وګورو دا که چېرته پورته 

سان ( ده شعر کې له ټولو همدغو لغتونو سره موادفه یوه مرکزي هسته راتاو دي،  دغه هسته چې ) طامع ان ،   په پورته 

اړیکه لري،  تر مرکزي هســته را ګرځېدلي لغتونه عبارت دي له : ا،تیاج،  ســګ مزاج،  هندو مزاجه مســلمان،  په دام 

ې مانا اډانه بند،  لا علاجه،  ســپک،  بند،  د غمونو امواج. ..  پورته لغتونه ته په کتو موږ کولای چې د یاد شــعر  د ګډ

 په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د نهم شعر،  د ګډې مانا اډانه۲۲ــ۴

 لا علاجه

 په دام بند

مسلمان مزاجه 

 هندو

 هندو مزاجه مسلمان

 سګ مزاج 

 طامع انسان

 سپک

 ا،تیاج

 

 د غمونو امواج
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  (Descriptive System) توصیفي منظومه ـ ۲ـ  ۲ـ  ۹ـ ۳ـ   ۴

یوه توصـــیفي منظومه د لغتونو،  اظهاراتو او تصـــوراتو له یوې ډلې څخه جوړېږي چې په متن کې کارول کېږي او د 

هاراتو لیکوال د غوښتنې پر بنسټ،  د یوه ک ل پر اجزاوو دلالت کوي.  د ګډې مانا د بهیر په واس ه،  د دې کلماتو،  اظ

او تصوراتو تر منځ اړیکه،  د  تراد ه په اساس ده،  په داسې ،ال کې چې په هره توصیفي منظومه کې،  د منظومې او 

هستې تر منځ اړیکه پر مجاز ولاړه ده،  په دې اړیکه کې،  ټول هغه لغتونه چې له هستې را چاپېر شوي دي،  د هستې 

 په واس ه د ځان تابع کېږي.  

 ګډې مانا ته په کتو،  موږ کولای شو چې توصیفي منظومه په لاندې توګه ترسیم کړو : د پورته شعر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . شکل،  د ،مید مومند د نهم شعر د توصیفي منظومې اډانه۲۳ـ۴

 Hypogram پټه مانا ) هیپوګرام ( ـ  ۳ـ  ۲ـ ۱ـ  ۹ـ ۳ـ  ۴

د ریفاټر د نظریې،  د بیا ځلي یا تأویلي لوســـتلو درېیم پړاو پټه مانا ) هیپوګرام (  دی،  د پورته شـــعر ګډې مانا او 

 توصیفي منظومې ته په کتو سره،  موږ کولای شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې توګه را لنډ کړو : 

استاد تر دجاج 

د هوا آزاد  سپکول

مرغان به دام 

 بندول

هندو مسلم 

 مزاجه کول

مسلمان هندو مزاجه 

 کول

انسان سګ 

 مزاجه کول 

له ،ده زیات 

انسان پکې نه  غوښتونکی

 آزادېدل

څه بلا یې 

 ا،تیاجه

 

د غمونو په 

امواج لویي 

 ،اصلېدل
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 شي.  ـ ا،تیاج هغه بلا ده چې له انسان څخه سپی جوړولای  ۱

 ـ طمع هغه څه ده چې هوا مرغان په بند کې اچولی شي.  ۲

 ـ ا،تیاج کولای شي چې استاد خپل زده کوونکي ته تر چرګ یا دجاج هم سپک کړي.  ۳

 ـ د شتمتنۍ په وخت کې باید د ا،تیاجو خلکو ستونزې ،ل کړې.   ۴

 ه شي. ـ که په ستونزې او سختو ورځو صبر وشي نو د انسان د لوړېدو سبپ ب ۵

 (Matrix) مېټرېکس ـ   ۴ ـ ۲ـ ۱ـ  ۹ـ ۳ـ  ۴

ــیم  ــو مېټرېکس په لاندې توګه ترس ــعرګډه معنا،  توصــیفي منظومې او هیپو ګرام ته په کتو،  موږ کولای ش د پورته ش

 کړو: 

ا،تیاج هسې بلا ده چې ،تی له انسان هم سپی جوړوي                        ا،تیاج کولای شي د هوا مرغان هم په بند کې 

واچوي                        د واک په وخت کې د خلکو ستونزې ،ل کړه                         په سختیو صبر کول د پرمختګ 

 قانع و اوسه.    سبپ کېږي                     

پورته شعر له نهو بیتونو څخه جوړ شوی دی،  که چېرته دغه شعر په م اکاتي توګه و لوستل شي نو لوستونکی به له 

داســې کلمو،  شــعري ترکیبونو او مسرــو سره مخامخ شي چې فکر به وکړي چې دغه شــعر ګډوډ،  نا منســجم او د 

سې سته موږ دې پایلې ته رسېږو  وا،دې معنایي سرچینې نه لرونکی دی.  په دا ستلو ورو ،ال کې چې تر تأویلي لو

چې د غزل په فورم کې دغه ویل شوی شعر چې ټول له نهو بیتونو جوړ شوی دی نه یواځې دا چې د قافیې او وزن په 

تار سره تړلی یو منســـجم جوړښـــت  دی،  بلکې له معنوي اړخه هم یو منســـجم جوړښـــت دی او د وا،دې معنایي 

ندې  سرچینې ،دې من پانګې وړا لرونکی دی.  د دې شـــعر ټول بیتونه او مسرـــې او ،تی ټول کلمات د یوې وا

 کوونکي دي.  د شعر ټول اجزا سره یو لاس شوي او  سره راټول فکر یې لوستونکو ته وړاندې کړی دی. 

بې ارتباطه ټوټو څخه  نو باالآخره ویلای شــو چې دغه شــعر که څه هم په لومړي سر کې د لوســتونکي په کهن کې له

شته چې د  سې ن شعر یوه کلمه هم دا شو چې په ټول  شو نو ویلای  شوی خو  کله چې په دقیپه توګه و لوستل  جوړ 

شپړه  شکلي او معنوي اړخه په ب شعر له  شوې.  نو دغه  مرکزي مفکورې په وړاندې کولو کې مرستندوی نه وي واقع 

 ه دی.  توګه،   کاملاب منسجم،  منظم او  یوه ټوټ
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 ـ  د مایکل  ریفاټر  د نظریې په رڼا کې د ،مید مومند د لسم شعر څېړنه ۱۰ـ ۳ـ ۴

 څـــــــــه عنپا شوې،  زما مــــــراده

 چـــــې د یافــــــــــت شه بې بنیاده

 د تدبیـــــــــــــر د دام له لــــــومې

 لکـــــــــه باد هســـــــــــــې آزاده

 په طلپ مـــــــــې دې ښـــــــندنه

 شــــــــــــوه د سر و مـــــال برباده

 آه ! زمــــــــــــا برګشته بختـــــــــه

 بې وفـــــــــــا،  بې اعتمـــــــــــاده

 دا ورشــــــــــــو چې د آشنا کــــړه

 پري زاد لـــــــــه آدمـــــــــــــزاده

 ي چې دې وصـــلدا به نه شـــــــــ

 ښـــــــــــادي ور وړي تر ناښـــاده 

 (.   ۱۶۷،  ۱۳۹۳) مومند،                                    

شعر او یا هم یو متن ت لیل کړو،  نو لومړی  سټ چې کله موږ غواړو  وپوهنې نظریې پر بن شعر د ن د مایکل ریفاټر د 

 باید دغه شعر یا متن و لولو. 

 ((readingـ لوستل  ۱ـ   -۱۰۳ـ  ۴

د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې په نظریه کې چې پر ساختګرایۍ،  د لوستونکي پر ادبي وړتیا او د متن پر وړاندې 

د هغه پر عکس العمل ولاړه ده،  دا کوښښ کېږي چې د متن د لوستلو اصولي طریپه وړاندې شي.  په دې نظریه کې 

ر یا بل هر ډول متن په دوه ډوله لوستل کېږي،  لومړي د لوستلو دوې مر،لې م رح دي؛ د دې نظریې پر بنست،  شع

ډول ته اکتشافي لوستل ویل کېږي او دویم ډول یې بیاځلي لوستل دي،  چې په لومړۍ مر،له کې مانا پلټل کېږي او 



149 
 

ــافي توګه ولوم،  که چېرته مې ــعر په اکتش د  په دویمه مر،له کې ژبني دلالت ته پاملرنه کېږي.  زه هم غواړم پورته ش

ـــه کړ نو بیا اړتیا نشـــته چې،  تر څېړنې لاندې متن په تأویلي توګه و لوم،  او که چېرته په متن کې  متن هده تر لاس

پروت پیغام تر لاسه نه شو،  بیا اړ کېږم چې متن په تأویلي توګه ولوم،  تر څو په متن کې موجوده موخه تر لاسه کړم  

 او یا هم د متن دلالت ته و رسېږم.  

  (Heuristic reading)اکتشافي لوستل  ـ ۱ـ  ۱ـ  ۱۰ـ ۳ـ ۴

 د متن په لوستلو او د هغه په رموزو پوهېدلو کې ریفاټر د متن لوستل په دوه ډوله ویشي: اکتشافي او بیا ځلي لوستل.  

د شعر د  د ریفاټر د تګلارې په اساس،  د شعر لوستل په دوو س  و کې تر سره کېږي،  لومړی اکتشافي لوستل،  چې

ښکته  شعر د خ ي ،رکت له لوري سره،  یعنې له پاس خوا څخه  رمز خلاصولو لومړۍ مر،له ده،  او د هغه لوری د 

خوا ته،  او له لومړۍ کرښې څخه تر آخرینې کرښې پورې دی.  لوستونکی په دې س  ه کې له خپلې ژبنۍ وړتیا په 

له خپل مدلول سره په واقعي نړۍ کې مرتب ېږي او په دې توګه  استفاده،  هر لغت ته یو مدلول په نظر کې نیسي،  چې

 د شعر مانا تر لاسه کوي.  

که چېرته موږ پورته متن په اکتشافي توګه و لولو،  که څه هم په متن کې داسې کلمات،  شعري ترکیبونه او مسرې شته 

ــع ــتونزه دا ده چې په همدغه کلمو،  ش ري ترکیبونو او مسرــو کې یې ځینې چې په عیني نړۍ کې مدلول لري،  خو س

داســـې دي چې کله یې په عیني نړۍ کې مانا را واخلو او د شـــعر متن ته یې ور واچوو نو متن بې مانا کوي،  دویمه 

ســـتونزه دا ده چې د دې تر څنګ چې په شـــعر کې موجود ځینې کلمات په عیني نړۍ کې مدلول لري خو داســـې 

شاعر  له  کلمات،  شعري ترکیبونه او مسرې هم شته چې په واقعي نړۍ کې مدلول نه لري،  د بېلګې په توګه : د  پکې 

خوا خپل مراد عنپا بلل،  د تدبیر دام او لومې،  بخت ته د بې وفا صـــفت کارول،  همدارنګه خپل بخت ته وایي چې 

 عشق استاد ګېل. .. . ماته دمه راکړه یعنې خپل بخت ته انساني صفات ورکوي،  د زړه خالي کول،  تلې سوازانې،  

دا چې په اکتشافي لوستلو کې موږ له داسې کلماتو سره مخامخ شوو چې په شعر کې پراته دلالت ته و نه رسېدو،  نو 

 اوس د دې اړتیا لیدل کېږي چې پورته شعر په بیاځلي یا تأویلي توګه و لولو.  

  (Retroactive reading)لوستل ـ  ـ بیاځلي ۲ـ  ۱ـ  ۱۰ـ ۳ـ ۴

په بیاځلي یا تأویلي لوســتلو کې لوســتونکی د شــعر له مانا لوړ پرواز کوي او د متن د کلماتو په دلالت پســې ګرځي،  

ځکه د شــعر د مانا په تر لاســه کولو موږ په دې و نه توانېدو چې اصــلي مفهوم تر لاســه کړو یا هم مرکزي سرچینه په 

نکی شعر په داسې توګه لولي چې له پیل څخه یې موم کوي او لاس راوړو.  په بیاځلي یا تأویلي لوستلو کې لوستو 
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مخ پر واړاندې ځي،  خو هر څومره چې وړاندې ځي بیا هم ټول متن په نظر کې نیسي،  غیر دستوري یا ناګرامر بنسټه 

 عناصرو ته پاملرنه کوي او هغه را وباسي.   د متن تأویلي لوستل په څلورو پړاوونو کې تر سره کېږي.  

 (Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا د  ـ ۱ـ۲ـ۱ـ  ۱۰ـ ۳ ـ۴

د ګډه مانا په بهیر کې،  موږ د شـــعر متن ته متوجه کېږو،  لومړۍ هغه کلمات پکې را پیدا کوو چې په دې متن کې م 

یا د همدې کلماتو لپاره   د ) منا ب ن ( په نامه یوه تراد ه مفهوم وړاندې کوي.  کله مو چې دغه کلمات پیدا کړل،  ب

کلمه یا هم یو ترکیپ د مرکزي سرچینې په توګه ټاکو.  البته دغه کلمه او یا هم ترکیپ باید له ټولو کلمو سره موادفه 

 اړیکه و لري.  او تر دې وروسته بیا د ګډې مانا اډانه رسموو. 

شو،  نو،  ع نپا،  د تدبیر د دام له لومې شعر ته ځیر  ښندنه،  برګشته،   که چېرته موږ پورته  ستا طلپ،  د سر و مال  وتل،  

 بې وفا،  بې اعتماده،  ناښاده،  له یاده ایستل،  ستمګر،  بېداده،  غمونه،  فساد،  تلې سوزانې. ..  کلمې موجودې دي. 

پورته کلمو ته په کتو موږ کولای شـــو ) بې تدبیري (،  معناب ن و ټاکو.  اوس به د پورته شـــعر د ګډې  مانا  اډانه  په 

 لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د لسم شعر،  د ګډې مانا اډانه۲۴ــ ۴

 

 بې عتماده
 بې وفا 

 

 برګشته

 د سرو مال ښندنه

 له دام وتل 

 بې تدبیري

 ناښاده 

 عنپا 

 

 ستمګر

 فساد

 غمونه
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  (Descriptive System) توصیفي منظومهـ ۲ـ۲ـ  ۱ـ  ۱۰ـ ۳ـ ۴

 

شاوخاو را څرخېږي په  سته موجوده ده چې ځینې لغتونه او تعبیرونه د هغه پر  سې یوه ه صیفي منظومه کې،  دا په تو

صیفي منظومه کې د کلمو او ترکیبونو تر منځ مجازي  ستې مانا جوړوي.  په تو مجموم کې دغه لغتونه او تعبیرونه د ه

 ارتبا  موجود دی.  

 د پورته شعرګډې مانا ته په کتو،  موږ کولای شو چې توصیفي منظومه په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د لسم شعر،  د توصیفي منظومې اډانه ۲۵ـ  ۴

 Hypogram پټه مانا ) هیپوګرام ( ـ  ۳ـ  ۲ـ ۱ـ  ۱۰ـ  ۳ـ  ۴

د پټې مانا ) هیپوګرام (  تر لاســه کول د  مایکل ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې درېیم پړاو دی،  د ریفاټر له نظره پټه مانا 

معمولاب کلیدي موضوعات دي چې په متن کې یا په پراخه توګه او تکرار ډول بیانېږي او یا هم ډېر کم »)هیپوګرام (  : 

 « یا نا آشنا.  

ــټ، پټه مانا  ــلي من پانګې یا پر دې بنس ــعر اص ــوونه د ش ) هیپوګرام (  د مفاهېمو هغه جال دی چې د مخاطپ لارښ

مضــمون ته یا هم جوړښــتي مېټرېکس ته کوي.  پټه مانا ) هیپوګرام (  له اســتعاراتو،  تعبیرونو او دودیزو باورونو  پرته 

 ېټرېکس او د شعر د مانا د ،لول م ل  دی.  بل څه نه دي،  پټه مانا ) هیپوګرام (  د جامې په توګه په قالبي شکل د م

زړه له غمونو د 

 خالي کول

له آه و فریاده،  

 د دمې کول 

په ژوندوني د 

مړي په شان له 

 یاده وتل

ښادي تر 

 ناښاده ور وړل 

آه زما برګشته 

 بخته

بې ځایه لوړه 

 توقع لرل

بې سنده  او بې 

اسناده د تلو 

 سوځېدل

څه عنپا شوې 

 زما مراده
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شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې توګه سره  شعر ګډې مانا  او توصیفي منظومې ته په کتو،  موږ کولای  د پورته 

 را ټول کړو : 

 ـ که تدبیر و نه لرو نو موخې به مو د ع نپا په شان هېڅ په لاس را نه شي.   ۱

 ـ بخت هېچا ته په خو  کې په لاس نه ورځي بلکې،  بې خوبي غواړي.   ۲

 ـ که د خپل ځان ستونزه په خپله ،ل نه کړې،  د خلکو له خولې به و لوېږي.   ۳

 ـ په آه او فریاد ایستلو دمه نه جوړېږي بلکې په خوارۍ او ز،مت دمه جوړېږي.  ۴

 هېڅ په لاس نه درځي.   ـ بې پلانه او بې هدفه ژوند مو ستړي کوي او ۵

 (Matrix) مېټرېکس ـ   ۴ ـ ۲ـ ۱ـ  ۱۰ـ ۳ـ   ۴

د مایکل  ریفاټر د شعر د نوپوهنې په نظریه کې،   منظور له مېټرېکس څخه،  د شعر د مانا په ژور رغوت کې،  ثابت 

او تغییر نه منونکی اصل دی،  لکه نه لیدل کېدونکی روح چې  خپل ځان د ټولو استعارو او  شعري تصویرونو تر شا 

   ښیي چې د خاصې مانا او مپصود لپاره  کارول شوي دي.

د پورته شــعر، ګډې معنا،  توصــیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو سره،  موږ کولای شــو چې جوړښــتي 

 مېټرېکس په لاندې توګه ترسیم کړو : 

خپلو     که پرمختګ غواړې ســـتړیاوې به تېروې                         بې ځایه لوړه توقع مو روح نا آرمه کوي                    

 امکاناتو او وړتیا ته په کتو باید  موخې و ټاکو                          بې ز،مته را،ت نشته.  

شوی،  البته غزل هم م لع لرونکی دی،     شوی دی،  د غزل په فورم کې ویل  شعر  له دیارلس بیتونو څخه جوړ  پورته 

شعر ټول چوکاټ د وزن او قافیې د کلمو په اساس یوه  شو.  خو که له معنوي اړخه ورته وګورو د  منسجمه ټوټه بللی 

ستلو کې له بې مانا توکونو څخه جوړ  شافي لو شعر په اکت ساس،   وپوهنې د نظریې په ا شعر د ن نو د مایکل ریفاټر د 

ستورګریز عناصر  سټه یا د سې نا ګرامر بن و سره شوی دی،  ځکه که چېرته موږ ټول متن ته پاملرنه وکړو هلته به  له دا

 مخامخ شو چې د شعر متن له ګډوډویو سره مخامخ کوي او موږ نه شو کولای چې وا،ده مانا تر لاسه کړو. 

ـــت د غزل ټول دیارلس بیتونه د یوې وا،دې معنایي  خو کله مو چې دغه شـــعر په بیاځلي او یا تأویلي توګه و لوس

شوي دي،  ،تی یوه کلمه ه شعر مفهوم ګډوډ کړي یا سرچینې په انعکاس کې مرستندوی واقع  شته چې د  سې ن م دا

هم له مرکزي سرچینې سره معنایي تړون و نه لري.  نو په همدې اساس ویلای شو چې پورته شعر په بشپړه توګه،  یوه 

ټوټه،  منظم،   منســجم او د یوې وا،دې معنایي سرچیني منعکســوونکی دی.  چې په بېلابېلو ژبنیو ټوټو کې وړاندې 

 شوی دی.  
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 څېړنهشعرونو  د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د کاظم خان شیدا د لسو ـ ۴ـ۴

کاظم خان شــیدا د افضــل خان خټک زوی،  د امه خان هجري  ســی او د خوشــ ال کړوســی دی.  د شــیدا د 

شــیدا  د  ) زوکړې کال په یپیني ډول نه دی معلوم.  د هانري جارج راورټي قول چې زیاتره م پپانو منلی دا دی چې 

 هـ. ق کلونو تر منځ زیږېدلی دی. ۱۱۴۰ـ   ۱۱۳۵

ـ.  ق( کلونو تر منځ یې خپله سیمه پرې اېوې  ۱۱۶۱ـ  ۱۱۵۳شیدا د تنکۍ ځوانۍ   عمر خپله سیمه کې تېر کړ،  د ) ه

ــبندیه طریپې  ــېدلی دی او په سرهند کې یې د نپش ــۍ په لړ کې سرهند ته رس ــوی دی.  د دې پردېس ده او پردیس ش

 مخ ( .   ۲۲۱،  ۱۳۸۴واته تمایل کړی دی او د ثاني م مد معصوم مجددي مرید شوی دی.   ) هېوادمل،  خ

شــیدا بیا له دې ځایه د شــمالي هندوســتان د روهیلکنډ ســیمو ته تللی دی.  رامپور د ده د اوســېدو دایمي ځای ګېل 

ـ.  ق( کال کې  ۱۱۹۴هم تللی وي.  شیدا په ) شوی دی.  بانسربیلی او روهیلکنډ د افغاني ریاست نورو ښارونو ته به ه

 په رامپور کې مړ شوی دی او هلته ښخ شوی دی.  

 شیدا ،نفي مذهپ،  د نپشبندیه طریپې صوفي،  دینداره او پرهېزګاره انسان و،  واده یې نه و کړی. 

 مخ ( . ۹۲، ۱۳۹۷) رفیع،                                                                                                                                                   

شیدا د هندي سبک پیرو شاعر و،  او دی د پوتو ژبې هغه شاعر و چې د هندي سبک ټولې ځانګړنې یې په شعرونو  

 کې لیدل کېږي.  

ستاد هېوادمل وایي  شعرونو  کې ګورو.  ده په » ا شیدا خټک په  شپړتیا پړاوونه موږ د کاظم خان  سبک د ب د هندي 

خپلو ډېرو ښکلو او عالي شعرونو  کې د دغه سبک ټول اساسات او ما ې  ومنل او د دغه سبک ټول خصوصیات 

 .  مخ (  ۱۲۱،  ۱۳۸۴)هېوادمل،  « یې په پوتو شاعرۍ کې بشپړ کړل.  

ف شــیدا د شــعرونو  یو ښــکلی دیوان لري،  د ده دېوان تر اوســه پېن ه ځله چاپ شــوی دی،  په لومړي ځل عبدالرؤ

ډاکټر انورال ق د اردو ترجمې سره او په څلورم ځل د همېل خلیل په درېیم ځل ،  په دویم ځل همېش خلیل،  بېنوا

وړاندې شـــوی دی،  په پن م ځل ډاکټر ،نیف خلیل په د مرتپ کړي دېوان دویم چاپ د دې ټولو دیوانونو تعاره 

هـ ل( کال له نویو زیاتونو سره چاپ کړی دی.  د ده په دیوان کې غزلې،  قصیدې،  څلوریزې،  ق عې،  ترجیع  ۱۳۹۳)

 بند،  ترکیپ بند،  پېن ه ییز او مونوي شامل دي.  

سبونه ی ښکلي او  ټول فني او ژبني تنا شعرونه ډېر  شعر د ده زیاتره  ې د بیتونو او غزلونو تر منځ مراعات کړي دي او 

 یې د خپلو هنري ښېګېو له پلوه په پوتو اد  کې ممتاز مپام لرلای شي.  

د شــیدا شــعر پیچلی دی،  مبهم دی،  د شــعر ډېر کم لوســتونکي یې کېدای شي په مفهوم پوه شي،  اســتاد غضــنفر د 

شیدا » خپل پلار له خولې لیکي :  صویرونه یې نوي او خپل دي،  کاظم خان  شبېهات او ت شاعر چې کابو ټول ت هغه 

 « دی.  
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کچه زیات دي.  خصــوصــاب پارسي اســتعارې،  تشــبېهات،  د شــیدا په کلام کې د عربي او پارسي ژبو اصــ لا،ات بې 

تلمی ات او اشاري کنایې پکې دومره زیاتې دي چې تر څو پورې په پارسي اد  او شاعرۍ د چا عبور نه وي هغه د 

 شیدا د کلام نه خاطر خواه استفاده نه شي کولای.  شیدا د پوتو ژبې غالپ یا بېدل دی.  

 مخ (.  ۱۶۶، ۱۳۹۳) غضنفر،                                                                                                                                      

دا ســمه ده چې شــیدا پارسي کلمې تر نورو زیاتې اســتعمالوي،  مګر که دغه کلمې مانا هم شي،  ځینو ته به د هغه په 

ځکه دی په داسې نوې تشبېه،  نوي مدعاا ول،  نوي تناسپ،  نوي ،سن تعلیل،  او نوي  شعر پوهېدل مشکل وي، 

مضمون پسې ګرځي چې نه په پوتو او نه په پارسي پخوا بل چا راوړی وي.  د شیدا د شعرونو د پېچلتیا بله وجه دا ده 

 ښتنه ده.  چې په جملو کې یې کلمې کله کله په هغه ځای کې نه وینو چې د ژبې د ګرامر غو 

که څه هم  شیدا په خپل وخت کې،  په خپله شاعرۍ کې نوي تشبېهات،  استعارې،  ،سن تعلیل. ..  راوړي دي،  خو 

زه فکر کوم د ده تخیل اوس هم نوی دی،  تر اوسه پورې کېدای شي،  د ډېرو کمو شاعرانو په شعرونو  کې په ندرت 

 تر سوګو شي.  

ــبک له دا چې ابهام او پېچلتیا،  نا ــوعي تیت و پرکتیا،  ایجاز. ..  د هندي س ــبېهات کارول،  موض ــتعارات او تش در اس

سبک ټولې ځانګړنې لري،    شعرونه یې د هندي  شاعر دی چې  وتو ژبې هغه  شیدا د پ مهمو ځانګړنو بلل کېږي،   او 

شعرونو  کې د دې تر څنګ د عربي او پاړسي  ژبو لغتونه هم په پراخه کچه ک شیدا په  شوي دي،  نو همدغو د  ارول 

 عواملو د دې لوی شاعر،  د شعرونو  پر م توی پوهېدل ستونزمن کړي دي.  

دا چې د ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریه د اروپایي شعرونو  او د نړۍ د ځینو نورو ژبو د پېچلو شعرونو د ت لیل لپاره  

 ونه هم د همدې نظریې په رڼا کې و څېړم. یوه کامیابه لاره بلل شوې ده،  په همدې خاطر به د شیدا شعر 

که څه هم شیدا یوازې شاعر دی،  د شعرونو  پنډ او لوړ هنري ارزښت لرونکی دېوان لري،  د نثر کوم ځانګړی کتا  

ــتاد  ــیدا د نثر په اړه اس ــتو نثر لیکلې ده،  د ده نثر خورا پېچلی دی،  د ش ــیدا د خپل دېوان سریزه په پو نه لري،  خو ش

د پوهاند رښــتین په وینا،  له دې سره سره چې د شــیدا نثر قافیه وال نه دی،  خو د ګرانو »  بیپ نوار داســې وایي نورال

ــوی دی.  د ده په وینا چې  ــخت ش ــختو اوږدو جملو له کبله د آخوند درویزه تر قافیه وال نثر هم س عربي کلمو او س

وي.  دی وایي چې کاظم خان شیدا چې څومره د شعر په  ښایي په عادي نثر کې ترې زیات مشکل او ګران نثر بل نه

شعر کې یې د اوچت خیال دنګې ماڼۍ درولې دي،  په نثر کې بیا هومره را پرېوتی  وتو  ستلی او په پ میدان کې نوم ای

ې او یوه کوړۍ یې هم نه ده جوړه کړې.  استاد رښتین وایي چې شیدا دغه سریزه ښایي د نثر په نیت نه وي لیکلې بلک

 مخ(.  ۴۸،  ۲۰۱۶)نوار،  « بې اختیاره ځنې دغسې یو شی جوړ شوی دی.  

ما چې د شیدا شعر ولوست،  زه فکر کړم په پوتو شاعرۍ کې تر ټولو سخت او پېچلی شعر دی،  خو د شیدا نثر د ده 

 تر شعر هم پېچلی دی.  
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 شعر څېړنه :  ـ د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د کاظم خان شیدا د لومړي ۱ـ۴ـ۴

 الهــــــــي د م بت ســــــــوز و فغـــــان را     

 په معصـــوم کنار د نور غــوندې،  جــانان را    

 چــې مـژګان مې،  د جوهر ،ـکم پیدا کړي  

 هــر نفـــس لکه مـــرآت ،یران چشـمان را   

 مــا له درده د غونچې په شـــان ویده کـــړه  

 ته مـــــې بسو د خـــارســتان راو پهلـــــو   

 چې خپل برګ په آ  د چرد نه کړم سر سبزه

 د همــت علــــو په شـــــان د کهکــــشان را 

 چـــــې مــــدام وي په چـشمه د آفتـــا  وللې  

 د س ــــر په شــان درست عمـر،  سپین دامان را 

 چــــــې کبا  یې په ګــــــرمۍ زما ځــیګر شي  

 د لالـــــه غـــــوندې په جــــام،  مـۍ جوشان را  

 چـــــــې خالي نه وي یو دم له جــــــوڅ خــونه  

 زخـــــــمي زړه لکـــــه غـــونچه په تېز پیکان را  

 مـــــــــا شیدا کـــــړه د یثر  له جــــارو کــــوو  

 و تدفیــــن و ته مــــې خـــــاک د پاک آستان را 

. (مخ ۹۵،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                               .  

 (Reading )ـ  لوستل ۱ـ  ۱ـ۴ـ   ۴

ــتل دي،  چې په دوه ډوله  ــعر د ت لیل لومړۍ مر،له،  د هغه لوس ــټ،  د یوه ش ــپوهنې د نظریې پر بنس د ریفاټر د نو

 )اکتشافي لوستل او بیاځلي یا پس نګر لوستل( توګه تر سره کېږي. 
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کې د پورته زه هم غواړم چې چې پورته شعر په لومړي سر کې په اکتشافي توګه ولوم،  که چېرته په اکتشافي لوستلو 

 شعر موخه تر لاسه نه شوه،  وروسته به دویم پړاو یا هم تأویلي لوستلو پړاو ته ورشو. 

  (Heuristic reading) لوستل  ـ اکتشافي۱ـ۱ـ۱ـ۴ـ۴

اکتشافي لوستل د شعر د رمز خلاصولو لومړۍ مر،له ده،  د دې ډول لوستلو لوری او جهت د شعر د خ ي ،رکت  

جهت او لوری دی،  یعنې له پاس خوا څخه،  ښکته خواته او له لومړۍ کرښې تر وروستۍ کرښې پورې.  په بله وینا: 

په دې مر،له کې لوستونکی خپلې ژبنۍ وړتیا ته  دغه لوستل د شعر د خوا ناستۍ)همنشیني(  د ځن یر پیروي کوي. 

په پاملرنه ) نه ادبي وړتیا ته(،  هر لغت ته یو دال په نظر کې نیسيـــ چې له خپل مدلول سره په واقعي نړۍ کې اړیکه 

ــتل چې د م اکاتو په توګه عمل  ــاس،  لومړني لوس ــعر مانا درک کوي.  په دې اس پیدا کوي او په همدې طریپه د ش

متن نوې د بېرونیو مصداقونو په توګه تفسیروي.  په همدې خاطر،  اکتشافي لوستل خ ي رفتار لري،  یعنې  کوي،  د

سې والي ته متوجه دی او د لغتونو قاموسي درک دی.  دا ډول لوستل،  لوستونکی د مانا  لوستونکی د مانا خ ي پرلپ

 په پوهېدو کې له ستونزو سره مخامخ کوي.  

ه شعر په اکتشافي توګه و لولو نو په شعر کې داسې کلمات،  شعري ترکیبونه،  مسرې او ،تی بشپړ که چېرته موږ پورت

شته،  او یا هم که مدلول تر لاسه کړو،  نو د شعر مفهوم  بیتونه تر سوګو کېږي چې په واقعي نړۍ د هغه لپاره  مدلول ن

معصـــوم کنار،  د نور غوندې جانان،  د جوهر په ګډوډوي.  دغه کلمات په لاندې توګه دي : د میني دردو وفغان،  

شان مژګان  لکه مرآت ،یران چشمان،  د غونچې په شان ویده کېدل،  خپل برګ یا هم د انسان پاڼې،  د کهکشان په 

شان لوړ همت،  چشمه د آفتا ،  د س ر په شان سپینه  ن،  داسې  ن چې د  ر په چینه وللې وي،  د لاله د جام 

 ،  زخمي زړه لکه غونچه په تېز پیکان. .. . جوشان مۍ

دا چې په پورته شعر کې داسې کلمات،   شعري ترکیبونه،  مسرې او ،تی بشپړ بیتونه موجود دي چې لومړی خو هغه 

په عیني نړۍ کې مدلول نه لري،  بیا که مدلول ولري نو د شـــعر مفهوم ګډوډوي،  په دې مانا چې په پورته شـــعر کې 

ستلو زموږ لاسته را نغی،  اوس د دې اړتیا لیدل کېږي چې په بیاځلي یا تأویلي توګه یې و پروت پیغام  په م اکاتي لو

 لولو.  

  (Retroactive reading)یا تأویلي لوستل ـ بیاځلي  ۲ ـ  ۱ـ  ۱ـ ۴ـ  ۴

لتونه پلټي.  په دې په بیاځلي یا تأویلي لوســتلو کې،  لوســتونکی د شــعر له مانا لوړ پرواز کوي او د شــعر ضــمني دلا

سې والي له رعایت کولو څخه پرته،  څو ځله لولي او د  شعر برخې د هغه د پرله پ ستونکی،  د  شعر لو ستلو کې د  لو

تکراري لوســتلو په واســ ه دا تر لاســه کوي چې د شــعر ټولې برخې د یوه وا،د جوړښــت بېلابېلې وړانکې دي او د 

ــت او اجزاوو  ــعر دلالت هم د هغه د جوړښ ــتونکی د متن د ش د همدې نه ق ع کېدونکې راب ې څخه را وځي.  لوس

سې عناصرو سره مخامخېږي چې د هغه او واقعیت تر منځ م ابپت نشي ټینګولای.   د دې  لوستلو په بهیر کې،  له دا
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ـــه پېژندونکي منتپد کار،  پر ه مدې ډول عناصرو موجودیت،  ظاهراب متن نا منســـجم ښـــیي،  د ریفاټر له نظره د نو

 موضوم باندې تمرکز کول دي.  

د ریفاټر د نظریې په رڼا کې،  د متن بیاځلي یا تأویلي لوســـتل څلور پړاوونه ) د ګډې مانا اډانه رســـمول،  توصـــیفي 

ــتلو  ــه کول ( لري،  دا چې د دې ډول لوس ــتل او مېټرېکس تر لاس ــه کول، پټه مانا ) هیپوګرام (  را ایس منظومه تر لاس

 ډې مانا تر لاسه کول دي،  نو لومړی غواړم چې د دې شعر د ګډې مانا اډانه  رسم کړو.   لومړی پړاو د ګ

 :(Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا د ـ  ۱ـ  ۲ـ  ۱ـ ۴ـ   ۴

شعر ګډه مانا لاسته راوړو.   شعر په تأویلي توګه لولو نو لومړی باید د هغه  ساس،   چې کله موږ  د ریفاټر د نظریې په ا

په ګډه مانا کې،  هغه کلمات او لغتونه چې له خپل معناب ن سره موادفه راب ه لري،  را و باســـو. ګډه مانا هغه وخت 

سې لغتونو  ستونکی د دا له ټولکې )مجموعې( سره مخ شي چې د وا،دې مانا لرونکو عناصرو رامن ته کېږي چې لو

 په نامه یادېږي،  له یو بل سره اړیکه پیدا کوي. « معناب ن»له لارې چې د 

که چېرته موږ پورته شــعر ته پاملرنه وکړو نو د لغتونو یا شــعري ترکیبونو داســې ټولګه پکې شــته چې تر یوه معناب ن  

ګرځېدلې ده،  دغه لغتونه او شـــعري ترکیبونه په لاندې توګه دي : د م بت درد و فغان،  د  )م مد ص  سره مینه ( را

نور غوندې جانان،  د جوهر په شــان مژګان،  ،یران چشــمان،   درد،  د خارســتان بســو،  د همت علو،  ســپین دامان،  

 کبا  شوی جګر،  جوڅ خون،  زخمي زړه،  تېز پیکان،  د یثر  جاروکل. .. 

چې د پورته شــعر معناب ن او له هغه څخه راتاو شــوي کلمات مو پیدا کړل،  اوس کولای شــو چې د ګډې مانا اډانه دا 

 یې په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د لومړي شعر د ګډې مانا اډانه۲۶ــ ۴

 

د خارستان 

 بسو

 درد

،یران 

 چشمان

د جوهر په شان 

 مژګان

د نور غوندې 

 جانان

د م مد ص 

 سره مینه

د همت 

 علو 

د م بت درد 

 و فغان 

 

سپین 

 دامان

جوڅ 

 خون

کبا  شوی 

 جیګر
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   (Descriptive System)ـ  توصیفي منظومه  ۲ـ  ۲ـ  ۱ـ ۴ـ  ۴

توصــیفي منظومه رســمول،  د بیا ځلي یا تأویلي لوســتلو دویم پړاو دی.  په توصــیفي منظومه کې،  داســې یوه هســته 

شاوخاو را څرخېږي په مجموم کې دغه لغتونه او تعبیرونه د هستې  موجوده ده چې ځینې لغتونه او تعبیرونه د هغه پر 

 تر منځ مجازي ارتبا  موجود دی.   مانا جوړوي.  په توصیفي منظومه کې د کلمو او ترکیبونو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  کاظم خان شیدا د لومړي شعر د توصیفي منظومې اډانه۲۷ـ ۴

 

 

 

 ادامه. ..  

پاکه او سپینه 

  ن راکړه

د همت علو په 

 شان د کهکشان 

له درده د غنچې 

شان ویده په 

 کول

هر نفس ،یران 

 چشمان را

په معصوم کنار 

د نور غوندې 

 جانان 

 

د م مد ص په مینه 

کې سخت خو 

 اوږدعمر راکړه

کبا  شوی جیګر 

 راکړه

د م بت درد 

 وفغان را
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 .  شکل،  کاظم خان شیدا د لومړي شعر د توصیفي منظومې اډانه۲۸ــ ۴

 Hypogram ـ پټه مانا ) هیپوګرام (  ۳ـ  ۲ـ  ۱ـ ۴ـ  ۴

د پورته شعر ګډې مانا او توصیفي منظومې ته په کتو سره،  موږ کولای شو چې هیپو ګرام په لاندې توګه خلاصه کړو 

 : 

 ـ د ،ضرت م مد ص د پاکې مینې او م بت درد راکړه.  ۱

 ـ د ،ضرت م مد ص مینه کې مې له سختیو سره مخامخ کړه خو ورسره اوږد ژوند راکړه.   ۲

 ې مې دایم لره او  ن مې له هر ډول ګناهونو پاکه کړه. ـ  په واقعي م بت ک۳

 ـ د م مد مص فی ص په پاکه مینه کې مې د غاټول په شان زړه داغ لره.  ۴

 

 

په پاک آستان 

کې مې تدفین 

 کړه 

د یثر  

جاروکل مې 

 کړه

د غنچې په شان 

 زخمي زړه را

چې همیل مې 

 وینه جوڅ وي

 

د م مد ص په 

مینه کې سخت 

خو اوږدعمر 

 راکړه

 

د لاله په شان 

سوځوونکي 

 ما  راکړه
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 (Matrix)مېټرېکس  ـ  ۴ـ ۲ـ۱ـ ۴ـ۴

ــتی پړاو مېټرېکس دی.  د پورته  ــتلو څلورم او وروس ــپوهنې په نظریه کې،  د تأویلي لوس ــعر نو د مایکل ریفاټر د ش

شو چې مېټرېکس په لاندې  صیفي منظومې او پټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو سره،  موږ کولای  شعرګډې  معنا،  تو

 توګه ترسیم کړو : 

فی ص د پاکې مینې غوښتنه                               په همدې مینه کې له الله له لوی ر  ج څخه د ،ضرت م مد مص 

ج څخه د ســختیو د ګاللو او اوږد ژوند غوښــته کول                               له الله ج څخه په همدې مینه کې دشــی ان له 

 په پایله کې،  د الله ج خوشاله کول.  م څخه د خلاصون غوښتنه                          د م مد ص د مینې

ــولو پر   ــوی دی،  د اص ــعر د غزل په چوکاټ کې ویل ش ــعر ټول نهه بیتونه لري،  دغه ش ــیدا پورته ش د کاظم خان ش

بنســټ،  د شــعر ټول بیتونه منســجم دي،  ځکه وا،د نظمي جوړښــت لري او د قافیې او ردیف کلمې پکې د قافیه 

 .  پوهنې په اساس ترتیپ شوې دي

د مانا له اړخه کله چې موږ پورته شــعر په اکتشــافي توګه لولو نو له ځینو دســتورګریزیو او یا هم نا ګرامر بنســټیو سره 

مخامخ کېږو چې په شعر کې تر پراته دلالته نشو رسېدلای،  ،تی کېدای شي ځینې لوستونکي په همدې شعر باندې 

شــعر نوم کېږدي.  خو کله چې دغه شــعر د ریفاټر د نظریې په رڼا د غیر منســجم او له بې ارتباطه اجزاوو جوړ شــوی 

کې،  په بیا ځلي یا  تأویلي توګه ولوســـتل شـــو،  دا راته څرګنده شـــوه چې د شـــعر ټول بیتونه،  د کلمو،  اســـتعارو،  

شوي  ستندوی واقع  شا،  د پرتې وا،دې سرچینې په انعکاس کې مر صویرونو. ..  تر  ستعارو،  ت شبېهاتو،  ا دي،  په ت

شعر کې پرتې دستورګریزۍ،  د دې پر ځای چې لوستونکی له ګډوډۍ او ابهام سره مخامخ کړي،  برعکس د شعر د 

 دلالت په تر لاسه کولو کې یې مرسته کړې ده.  

شعر ټولو بیتونو،  ټ شته،  د  شعر کې هېڅ بې ارتباطه ټوټه ن ښه په جرأت به و وایم چې په پورته  ولو نو په لنډه توګه او 

شعر د مرکزي سرچینې په وړاندې کولو کې،  یو بل ته لاس  ستوري عناصرو هم د  سرو،  ټولو کلمو او ،تی غیرې د م

 ورکړی او په بشپړه توګه یې پیغام تر لوستونکو رسولی دی.  

 ـ د ریفاټر د نظریې په رڼا کې د شیدا د دویم شعر څېړنه۲ـ۴ـ۴

 آه فغـــان کـړ ســــــــتا مهجــــــــور له ډېره درده

 که ویشتلي طـــــــــوطي چـــــیغ په هندوستان کړ

با  شــــــــــه  پېراهــــن راباندې ترَ لکـــــــــه ، 

 خپلو ســـــوګو چې په مــــــا باندې باران کـــــــړ
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 د سیــــــلا  پـــــه یپـــــــــین عـــــین ویرانه وه

 چـــــــــې ګذر یې نن زمــــــا په خـــان و مان کړ 

 ورته و ګـــــــــــــوره ســـــــایه دمهـــــــتابۍ ده 

 که یې خـــــــــ  له سپینه مخـــــــه  ایان کــــړ

 شیـــــــدا درســــت په لا دوا دردونو جــــوړ دی 

 ان کړمــــــــا چــــــې بېرته لکه زخـــــم ستا دیو 

. (مخ  ۱۲۳،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                               .  

ــپوهنې د نظریې په رڼا  ــعر د نو ــعر،  د مایکل ریفاټر د ش کله چې یو څوک غواړي چې یو متن،  په ځانګړې توګه ش

کې و څېړي نو باید لومړی دغه شعر ولولي،  نو  زه هم غواړم  پورته شعر د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې 

 سره سم لومړی و لوم. 

 (Reading )ـ  لوستل ۱ـ  ۲ـ ۴ـ  ۴

ادبي اثر په غیر مســتپیمه،  ســیمبولیکه،  او اســتعاري ژبه غږېږي.  دغســې ژبه د خبرې د مختلفو تعبیرونو امکان پیدا 

کوي،  ،ال دا چې علمي ژبه له کلمو او جملو ایکي یوه مانا اخلي.  د مختلفو تعبیرونو امکان د اثر عمر اوږدوي او 

شعرونه په دوو طریپو،  وي.  د ریفاټر د شعر د نوپوهنې په نظریه کې،  په مختلفو زمانو کې د اثر د لوستلو فرصت برابر 

ــافي او بیاځلي  ــتل اکتش کېږي،  چې په لومړۍ مر،له کې مانا پلټل کېږي او په دویمه مر،له کې  یا تأویلي توګه لوس

 ژبني دلالت ته پاملرنه کېږي. 

  (Heuristic reading) ـ اکتشافي لوستل ۱ـ  ۱ـ  ۲ـ ۴ـ  ۴

اکتشـافي لوسـتلو کې،  په شـعر کې د موجودو کلماتو او شـعري ترکیبونو لپاره  په واقعي نړۍ کې یو مدلول په نظر په 

 کې نیول کېږي.  په ډې ډول لوستلو کې لوستونکی د ژبنۍ وړتیا په اساس،  د شعر په مانا پسې ګرځي. 

چې په واقعي نړۍ کې مدلول لري خو له  که چېرته موږ پورته شــعر ته ځیر شــو،  که څه هم داســې کلمات پکې شــته

دې سره سره داســې کلمات هم پکې کم نه دي چې په عیني نړي کې مدلول  نه لري،  او یا هم که په واقعي نړۍ کې 

مدلول ولري خو په دې متن کې مفهوم نه ورکوي او یا هم د شـــعر مفهوم ګډوډوي،  چې په پایله کې کېدای شي 

ش شوی دی،  یا هم  کېدای شي لوستونکی و وایي چې دغه لوستونکی و وایي چې دغه  عر له بې ارتباطه کلمو جوړ 

شعري  شعر کې دغه په واقعي نړۍ کې د مدلول نه لرونکي کلمات او  سجم دی.  په پورته  شعر ګډوډ او یا هم غیر من
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ندوالی،  د سوګو باران،  د ترکیبونه په لاندې توګه دي : د مهجود درد،  ویشتلی طوطي،  د ،با  په شان د پېراهن لو 

 سیلا  یپین،  عین ویرانه،  د مهتابۍ سایه،  خ ،  لا دوا دردونه،  لکه زخم ستا دېوان. .. .  

دا چې د پورته شعر اصلي مفکوره یا مرکزي سرچینه په اکتشافي لوستلو کې تر لاسه نه شوه نو موږ اړ یو چې یاد شعر 

 په بیاځلي یا تأویلي توګه و لولو. 

  (Retroactive reading)یا تأویلي لوستل ـ بیاځلي  ۲ ـ  ۱ـ  ۲ـ ۴ـ ۴

ادبي اثر په غیر مســتپیمه،  ســیمبولیکه،  او اســتعاري ژبه غږېږي.  دغســې ژبه د خبرې د مختلفو تعبیرونو امکان پیدا 

کوي،  ،ال دا چې علمي ژبه له کلمو او جملو ایکي یوه مانا اخلي.  د مختلفو تعبیرونو امکان د اثر عمر اوږدوي او 

 وي.  په مختلفو زمانو کې د اثر د لوستلو فرصت برابر 

وپوهنې نظریې دویم ډول  لوستل،  بیاځلي یا هم تأویلي لوستل دي په دې لوستلو کې د  شعر د ن د مایکل ریفاټر د 

متن د غیرې مستپمې ژبې تشریح او توضیح تر سره کېږي،  په دې مانا چې په دې ډول لوستلو کې لوستونکی د شعر 

کوي.   د ادبي وړتیا لرونکی لوستونکی چې ریفاټر یې ابَرخواننده په مانا پسې نه درومي،  بلکې د شعر دلالت تر لاسه 

س ورو او له مختلفو ادبي  ضامینو]ادبي آثارو ،  د ټولنې له ا بولي،  یعنې هغه لوستونکی چې له توصیفي نظامونو،  م

شوې نړۍ،  له هغې  شعر کې وړاندې  نړۍ سره توپیر متونو سره بلد وي،  تر هر څه لومړی دې ته پاملرنه کوي چې په 

لري چې له شعر بېرون ده.  هغه په دې باندې پوهېږي چې په شعر کې څرګندې ښکارندې نا آشنا وي،  د دې نا اشنا 

تو  عمده برخه په غیر دســتوري ترکیبونو کې د لغتونو له کارولو سرچینه اخلي.  د ادبي وړتیا لرونکی لوســتونکی له 

  ې مانا پر ځای وړاندې شوی شاعرانه دلالت تر لاسه کړي.  دې ځایه کوښښ کوي چې په شعر کې د صری

ستلو لومړی پړاو د ګډې مانا موندل دي،   ستل په څلورو پړاوونو کې تر سره کېږي،  د دې ډول لو بیاځلي یا تأویلي لو

 زه هم غواړم چې په لومړي پړاو کې د  پورته شعر ګډه مانا تر لاسه کړم.  

 (Accumulation)ـ  ګډه مانا ۱ـ۲ـ  ۱ـ  ۲ـ ۴ـ ۴

صره له یو بل سره کوشیر)پیوند(  شعر په متن کې له همدې عن صر ولري او د  شوک معنایي عن د لغتونو ځن یر چې م

شي،  یوه ګډه مانا بلل کېږي.  د شـــعر د نوـــې پېژندنې په نپد کې د دې میکې مانا لرونکو عناصرو اهمیت له هغه 

عناصرو ته پاملرنه د دې باعث شي چې منتپد د شـــعر د دلالت لوري ته رهنمایي  ځایه سرچینه اخلي چې همدې

 کړي.   

ناب ن  ګه ده چې د مع غه ټول نا د کلمو ه ما ګډه  نډه توګه:  له لارې سره را ټولېږي.   ) (sememeپه ل د  تراد ه کولو 

نا هغه وخت رامن ته کېږي چې » ما ګډه  کارول کېږي.  په بهیر کې  نا  ما ګډې  ناب نونه هغه وا،دونه دي چې د  مع
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لوســتونکی د کلمو له داســې ټولګې سره مخامخ شي چې د یوې وا،دې مانا لرونکي عنصرــ له لارې چې مشــوک 

 ه تړل کېږي. معناب ن بلل کېږي له یو بل سر 

که چېرته پورته شــعر ته پاملرنه وکړو،  د لغتونو داســې یو ځن یر پکې تر ســوګو کېږي چې د معناب ن په نامه مشــوک 

معنایي عنصر لري،  دغه مشوک معنایي عنصر چې نور کلمات ) درد،  آه و فغان،  ویشتلی طوطي،  چیغ،  تر پېراهن،  

 دردونه،  زخم . ..  (  یې سره تړلي دي ) له سیمې لرېوالی ( دی. د سوګو باران،  ویرانه،  لا دوا 

په شعر کې تر لاسه شوي معناب ن او د مشوکې مانا لرونکو لغتونو ته په کتو سره،  موږ کولی شو چې د ګډې مانا اډانه 

 په لاندې توګه ترسیم کړو.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د دویم شعر،  د ګډې مانا اډانه۲۹ـ ۴

   (Descriptive System)توصیفي منظومه ـ ۲ـ  ۲ ـ  ۱ـ  ۲ـ ۴ـ ۴

توصیفي منظومه د مایکل ریفاټر د شعر نوپوهپوهنې په نظریه کې د تأویلي لوستلو دویم پړاو دی.   توصیفي منظومه 

زه ته ټینګېږي او نا برابر وي.  په دې منظومه کې هســـته په منځ کې  کې،  د مفاهېمو تر منځ ارتبا ،  له ک ل څخه ج 

سپوږمکۍ د متن په هغو لغتو  شاملېږي چې د هغه هر یو جزه،  پر یوه ک ل واقع کېږي،  او د هغه  صویرونو کې  نو او ت

 دلالت کوي. 

 ترَ پېراهن

 چیغ

ویشتلی 

 طوطي

 آه وفغان 

له سیمې 

 لرېوالی

د سوګو 

 باران

 درد

 

 ویرانه

 زخم

لا دوا 

 دردونه
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شاوخاو را څرخېږي په  سته موجوده ده چې ځینې لغتونه او تعبیرونه د هغه پر  سې یوه ه صیفي منظومه کې،  دا په تو

صیفي منظومه کې د کلمو او تر  ستې مانا جوړوي.  په تو کیبونو تر منځ مجازي مجموم کې دغه لغتونه او تعبیرونه د ه

 ارتبا  موجود دی. 

 د پورته شعر متن او ګډې مانا ته په کتو سره،  موږ کولی شو چې د توصیفي منظومې اډانه په لاندې توګه ترسیم کړو:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د دویم شعر د توصیفي منظومې اډانه۳۰ـ ۴

 Hypogram پټه مانا ) هیپوګرام ( ـ ۳ـ  ۲ ـ  ۱ـ  ۲ـ ۴ـ ۴

ــتلو درېیم پړاو پټه مانا ) هیپوګرام (  موندل دي،  د پورته  ــپوهنې د نظریې،  د بیا ځلي لوس ــعر نو د مایکل ریفاټر د ش

شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې توګه  شعر ګډې مانا او توصیفي منظومې له تر لاسه کولو وروسته موږ کولی 

 لنډیز کړو : 

 ـ له هېواده لرېوالی او بېلتون،  تل د خپل کلي او کور په نشتون کې آه و فریاد کوي.  ۱

 ـ په پردېسۍ کې د انسان په ځانګړې توګه د شیدا ژوند د ویرانې په شان دی.  ۲

 ـ د شیدا په دېوان کې چې کوم دردونه تر سوګو کېږي دا له کلي او کور څخه د بېلتون انعکاس دی.   ۳

 

د زخم په 

 شان دېوان

له لا دوا 

 دردونو جوړ 

د سیلا  په 

 یپین ویرانه

د خپلو سوګو 

 باران

پېراهن راباندې 

با   تر لکه ، 

 شو

 
له کلي د 

 بېلتون سختۍ

ویشتلي طوطي 

چیغ په 

 هندوستان
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 (Matrix)ـ مېټرېکس  ۴ـ  ۲ ـ  ۱ـ  ۲ ـ۴ـ ۴

شو چې،  مېټرېکس یې په  صیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو،  موږ کولای  شعرګډې معنا،  تو د پورته 

 لاندې توګه رسم کړو : 

 له درد او ستونزو ډک اشعار  له خپلې سیمې  او خپلوانو لرېوالی                          د مساپرۍ سختۍ                     

شعر په م اکاتي توګه ولوست،  که  شیدا پورته  سم،  د  وپوهنې د نظریې سره  شعر د ن کله مو چې د مایکل ریفاټر د 

څه هم په شعر کې داسې کلمات و چې په واقعي نړۍ کې د هغه لپاره  مدلول و،  خو لومړۍ دا چې په همدې کلماتو 

سې مدلولونه و چ شعر د مرکزي پیغام په وړاندې کولو کې مرستندوی واقع شي،  کې ځينې دا ې د دې پر ځای چې د 

شعري ترکیبونه موجود  سې کلمات او  شعر کې دا سبپ کېدل.  د دې تر څنګ په  برعکس د مرکزي پیغام دګډوډۍ 

وکونو جوړ وو چې په عیني نړۍ کې یې مدلول نه درلود.  نو کېدای شي ځینې لوســـتونکي پر دې شـــعر د بې مانا ت

شــوي کلام ،کم  وکړي.  خو کله چې موږ پورته شــعر په بیاځلي یا هم تأویلي توګه ولوســت نو د د شــعرګډې معنا،  

توصیفي منظومې او پټې مانا ) هیپوګرام ( په تر لاسه کولو وروسته،  موږ دې پایلې ته ورسېدو چې د دې کلام پېن ه 

 ه د مرکزي سرچینې منعکسوونکې ده.  واړه بیتونه او ،تی د ټولو بیتونو هره کلم

شپړه  سجم دی،  بلکې په معنوي ل اظ هم په ب شکلي ل اظ منظم او من شعر،  په  شیدا دغه  یعنې نه یواځې دا چې د 

 توګه د یوې وا،دې مفکورې وړاندې کوونکی دی.  

 ـ د ریفاټر د نظریې په رڼا کې د کاظم خان شیدا د درېیم شعر څېړنه :۳ـ ۴ـ ۴

 وخــــــــت نشته د هېــــــــڅ فتح با  ،ــظپه دا 

 بــــــــسته دَر لـــــــري،  آرام اجــــــتنا  ،ـــظ

 څـــــــــو یې نه وي دروازه د کــــــور وا کــــــړې 

ــــبا  ،ــــظ  تر هــــــــغه په جــــــــمع دِل کا ، 

 په اخــــــــــګر به دې هـمېل اېـوی ځیـــــګر وي

 ه ،ــــــــاصل لکــــــه کبا  کــــړې د تا  ،ظک

 تصــــــــــور یـــــــې کـــــــړ د آن په څـــــو الوانه 

 تر جـــــــلوه یــــــــې دی بــــسیار د نپـــا  ،ــظ

 له نیلـــــــــي رواقــــــــــه تل ســــتوري پرېوځـــي 

 څـــــــــــو به کا د بلـــــــند قصــــــر اربا  ،ـــظ 
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 آ  به څــــــــــه کا د ،ــــــــیوان کره جــــانــسوزه 

 همېشه کا په چــــــــــشمه د آفـــــــتا  ،ـــــــــظ

 ک ل مـــــــــایه ورکـــــــړه د هـــــوڅ،  په بې هوشۍ  

 ـــړ د خـــوا  ،ظپه خـــــــــودۍ د ولې ورک کــ 

 ســـــــاقي یاد ســـــــوخته شیدا کړه په مــــ فل کې  

 له مـــــستې دې مـــــه شــــه هېر د کبا  ،ــــــــظ

 . (مخ  ۱۲۳،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                              

باید دغه متن ولولو،  نو زه هم غواړم  د ریفاټر د ـــاس چې کله موږ غواړو یو متن ت لیل کړو،  لومړی  نظریې په اس

 پورته شعر ولوم. 

 (Reading )لوستل ـ  ۱ـ  ۳ـ۴ـ ۴

ــتل  ــافي او بیاځلي یا تأویلي ( لوس ــاس،  متن په دوه ډوله ) اکتش ــپوهنې د نظریې په اس ــعر د نو د مایکل ریفاټر د ش

ـــافي یا م اکاتي لوســـتل چې د ریفاټر په نظر،  د متن اولي لوســـتل دي ؛ په دې لوســـتلو کې  کېږي،  د متن اکتش

ستونکی،  متن له پیل څخه تر پایه پورې لولي او  د هرې کل سي،  لو مې لپاره  په عیني نړۍ کې یو مدلول په پام کې نی

په دې لوستلو کې لوستونکی د متن په مانا پسې ګرځي،  که چېرته د لوستلو په لومړي پړاو کې د شعر مفهوم تر لاسه 

ام تر لاسه شي،  بیا د متن تأویلي لوستلو ته اړتیا نه پېوېږي.  خو که د لوستلو په لومړي پړاو کې په متن کې پروت پیغ

نه شي،  بیا نو لوستونکی اړ دی چې متن په تأویلي توګه و لولي،  دا چې اکتشافي لوستل د ریفاټر د نظریې د لوستلو 

 لومړی ډول دی نو زه به هم پورته شعر،  په لومړي سر کې په اکتشافي توګه و لوم.  

  (Heuristic reading) اکتشافي لوستل ـ  ۱ـ  ۱ـ  ۳ـ۴ـ ۴

کتشافي لوستل لومړی ډول لوستل دي،  چې په هغه کې نوې په ارجاعي توګه تفسیرېږي او په پایله کې د شعر د متن ا

شکل د متن مفهوم تر لاسه کړي.  د  سجم کٌل په  ستونکی په دې نه توانیږي چې د یوه من و،دت له من ه ځي او لو

ــم پیلېږي،  دغه ل ــتلو سره س ــعر په رمز باندې پوهېدل له لومړي لوس ــعر له لومړۍ مسرــې پیلېږي او په ش ــتل د ش وس

وروستۍ هغې باندې پای ته رسېږي.  د پاڼې له پیل څخه د پاڼې تر پایه پورې د خواناستۍ ) همنشیني( له بسو څخه 

شعر مانا تر لاسه کېږي.  په دې لوستلو او د مانا په تر لاسه کولو کې د  سم د  ګټه اخستل کېږي.  د دې لوستلو سره 

ونډه او اشــواک د لوســتونکي په ژبنۍ وړتیا پورې تړاو لري،  د لوســتونکي ژبنۍ وړتیا دا څرګندوي چې  لوســتونکي

 ژبه ارجاعي ده.  همدارنګه په لومړۍ مر،له کې شعر د تصویرونو یو ځن یر بلل کېږي. 
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شوې  صویر او مفهوم څخه جوړه  وه له دوو جزونو )دال او مدلول( یا هم غږیز ت وپوهنې په علم کې،  هره ژبنۍ ن د ن

ده.  د دې نوې له څېړنې وروسته کولای شو چې د شعر بېرونی یا ظاهري مفهوم تر لاسه کړو.  لکه څرنګه چې موږ 

تلفو لړونو )لایو( کې پټ شـــوي دي او هغې ته د پوهېږو چې اکثره ادبي متنونه داســـې موضـــوعات لري چې په مخ

رسېدو په خاطر باید د دالونو او مدلولونو د تر لاسه کولو سره،  سره،  په هغه اړیکه پسې و ګرځو چې د دې دواړو تر 

 منځ موجوده ده.  د نوپوهنې علم هغه لاملونه څېړي چې د متن پټ دلالتونه تر لاسه کوي.  

ته ځیر شو نو داسې کلمات،  شعري ترکیبونه او ،تی بشپړې مسرې پکې موجودې دي چې  که چېرته موږ پورته شعر

په عیني نړۍ کې یا مدلول نه لري او یا که مدلول ولري نو دغه مدلول په پورته متن کې مفهوم نه ورکوي او یا هم د 

سرې په دې توګه دي  شعري ترکیبونه او م سته در شعر مرکزي مفکوره ګډوډوي.  دغه کلمات،   : د فتح با  ،ظ،  ب

صلول،  د  شان د تا  ،ظ ،ا با  په  وودل،  د ،  با  ،ظ،  په اخګر د ځيګر اې لري آرام،  تر هغې په جمع دل کا ، 

نپا  ،ظ،  له نیلي رواقه د ستورو پرېوتل،  کره جان سوزه،  د آفتا  چشمه،  د هوڅ ک ل مایه په بې هوشۍ ورکول،  

 .  سوخته شیدا،  د کبا  ،ظ. .

دا چې د پورته متن تر اکتشافي لوستلو وروسته موږ ته داسې کلمات،  شعري ترکیبونه او ،تی بشپړې مسرې په لاس 

راغلې چې یا خو په واقعي نړۍ کې مدلول نه لري او یا که مدلول ولري هم،  نو د شعر مرکزي مفکوره سره ګډوډوي،  

  یا تأویلي توګه و لولو.  په همدې بنسټ،  موږ غواړو چې پورته شعر په بیاځلي

  (Retroactive reading)لوستل ـ  ـ بیاځلي  ۲ـ  ۱ـ  ۳ـ۴ـ ۴

په بیاځلي لوستلو کې،  لوستونکی د شعر له مانا لوړ پرواز کوي او د شعر ضمني دلالتونه پلټي.  په دې لوستلو کې د 

پرته،  څو ځله لولي او د تکراري لوستلو شعر لوستونکی،  د شعر برخې د هغه د پرله پسې والي له رعایت کولو څخه 

شعر دلالت هم د  شعر ټولې برخې د یوه وا،د جوړښت بېلابېلې وړانکې دي او د  س ه دا تر لاسه کوي چې د  په وا

هغه د جوړښـت او اجزاوو د همدې نه ق ع کېدونکې راب ې څخه را وځي.  لوسـتونکی د متن د لوسـتلو په بهیر کې،  

مخامخېږي چې د هغه او واقعیت تر منځ م ابپت نشيـــ ټینګولای.   د دې ډول عناصرو له داســـې عناصرو سره 

ــوم باندې  ــه پېژندونکي منتپد کار،  پر همدې موض ــیي،  د ریفاټر له نظره د نو ــجم ښ موجودیت،  ظاهراب متن نا منس

ســ  ې ته ارتپاه تمرکز کول دي: دا باید څرګنده کړي چې په کلام کې نوــې په څه ډول له یوې ســ  ې څخه بلې 

کوي او یا په بل عبارت،  په متن کې ګرامري اصـــول نه منونکي عناصر ) عناصر دســـتور ګریز(،  څرنګه د رواب و پر 

 یوه بله شبکه دلالت کوي.  

بیاځلي یا تأویلي لوستل څلور پړاوونه لري،  د دې ډول لوستلو لومړی پړاوګډه مانا تر لاسه کول دي،  نو لومړی غواړم 

 پورته شعرګډه مانا تر لاسه کړو.   چې د
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 (Accumulation)ـ ګډه مانا   ۱ـ  ۲ـ  ۱ـ  ۳ـ۴ـ ۴

بلل کېږي.  (Accumulation) چاپېر دي،  ګډه مانا  (Sementem)هغه لغتونه چې تر یوې معنایي هســـتې یا معناب ن 

شعر کې غالپ فکرونه تر  شتونو د څېړنو په پایله کې،  لوستونکی کولای شي چې په  شعر څخه د لاسته راغلو انبا له 

لاسه کړي.  معناب نونه هغه وا،دونه دي چې د ګډې مانا په بهیر کې کارول کېږي.  د ګډې مانا په بهیر کې،  لوستونکی 

سې کلماتو له ټولګې سره مخامخ ک س ه له د دا صر په وا شوک معناب ن په نامه د وا،دې مانا لرونکي عن ېږي چې د م

 یو بل سره اړیکه پیدا کوي.  

که چېرته موږ پورته شعر ته ځیر شو،  نو هلته د ) زغم ( کلمه د مشوک معناب ن په توګه ټاکلی شو،  ځکه په شعر کې 

ب ن ) زغم ( سره تراد في اړیکه لري او دغه کلمات د داســې کلماتو یو ځن یر موجود دی چې له همدې مشــوک معنا

له یو بل سره معنایي تړون لري.  دغه کلمات عبارت دي له : فتح با ،  بســـته در،  آرام،  جمع دل،  د کور دروازه نه 

 وازول،  د تا  ،ظ،  د نپا  ،ظ،  آ  ) اوبه ( نه غوښتل،  د خوا  ،ظ،  سوخته شیدا،  د کبا  ،ظ. ..  

پورته شــعر د ګډې مانا ځن یر مو تر لاســه کړ،  او د همدې ګډه مانا لپاره  مو مشــوک معناب ن ) زغم ( هم  دا چې د

 لاسته راوړ،  اوس کولای شو چې د ګډې مانا اډانه په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د درېیم شعر د ګډې مانا اډانه۳۱ـ۴

   (Descriptive System)توصیفي منظومه  -۲ـ  ۲ـ  ۱ـ  ۳ـ۴ـ ۴

 د ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې،  د تأویلي لوستلو،  دویم پړاو توصیفي منظومه تر لاسه کول دي.  

د نپا  

 ،ظ

 تا  

جمع 

 دل

 آرام

 زغم

 

کره 

 جانسوزه

 بسته در

 

اوبه نه 

 غوښتل

سوخته 

 شیدا

خوا   د

 ،ظ

د کبا  

 ،ظ
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شاوخوا را څرخېږي په  سته موجوده ده چې ځینې لغتونه او تعبیرونه د هغه پر  سې یوه ه صیفي منظومه کې،  دا په تو

صیفي منظومه کې د کلمو او ترکیبونو تر منځ مجازي  ستې مانا جوړوي.  په تو مجموم کې دغه لغتونه او تعبیرونه د ه

ــعر متن او ګډې مانا بهیر ــیفي منظومه په لاندې  ارتبا  موجود دی.  د پورته ش ــو چې توص ته په کتو،  موږ کولای ش

 توګه ان ور کړو. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د درېیم شعر د توصیفي منظومې اډانه۳۲ـ ۴

 Hypogram پټه مانا ) هیپوګرام ( ـ ۳ـ  ۲ـ  ۱ـ  ۳ـ۴ـ ۴

هیپوګرامونه د مفاهېمو هغه جال دی چې د مخاطپ لارښوونه د شعر اصلي من پانګې یا مضمون ته یا هم جوړښتي 

نا  ما ټه  نه دي، پ بل څه  باورونو پرته  عاراتو،  تعبیرونو او دودیزو  له اســـت نا ) هیپوګرام (   ما ټه  ته کوي.  پ مېټرېکس 

 س او د شعر د مانا د ،ل کېدو م ل  دی.  )هیپوګرام (  د جامې په توګه په قالبي شکل د مېټرېک

د پورته شــعر، ګډې مانا او توصــیفي منظومې تر ترلاســه کولو وروســته،  موږ کولای شــو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په 

 لاندې توګه لنډیز کړو : 

 ـ غم او ښادي له خلکو سره مه میکوئ.  ۱

د آفتا  په 

 چشمه ،ظ 

له نیلي رواقه د 

سیوري را 

 لوېدل

د کبا  په 

شان د تا  

 ،اصلول

د کور بنده 

 دروازه 

بسته در آرام 

 لري

خوښي او غم 

 پټ ساتل 

فتح با  ،ظ نه 

 لري

 

تر جلوه یې د 

نپا  ،ظ 

 زیات دی

په مستۍ کې 

 د کبا  ،ظ
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 و  صبر باید ورباندې وشي. ـ په ستونزو او دردونو کې د انسان ازمېیوت وي،  ن ۲

،سن چې بې سوه شي،  بې » ـ هر هغه څه خپل خوند له لاسه وروکوي چې رسوا شي.  یا د ،مزه شینواري په وینا  ۳

 « قدره شي 

 ـ لوړ مپام مه غواړه،  ځکه هر څه له لوړو ځایونو  را لوېږي.  ۴

 په شان خوند لري.   ـ د دردونو او د ستونزو په واس ه سوځېدلی  وجود،  د کبا  ۵

 (Matrix)ـ مېټرېکس  ۴ـ  ۲ـ  ۱ـ  ۳ـ۴ـ ۴

شو،  و  شمېرل کېږي چې کولای  سټیزو برخو څخه  شعر سرچینه،  د ریفاټر په بېلګه کې له مهمو او بن مېټرېکس یا د 

په یوه  وایو چې د شــعر د ت لیل او څېړنې ټول بهیر،  د همدې د پېژندلو لپاره  دی.  موږ کولای شــو چې مېټرېکس، 

کلمه،  عبارت یا جمله کې خلاصـــه کړو چې پخپله کېدای شي په متن کې ،ا  وي او یا هم په متن کې ،ا  نه 

 وي.  په همدې خاطر ویلای شو چې پخپله متن،  مېټرېکس ته عیني جسد ورکول،   یا ان ورول ګېلای شو.  

د پورته شـــعر، ګډې معنا،  توصـــیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو،  موږ کولای شـــو چې مېټرېکس په 

 لاندې توګه ترسیم کړو : 

غم او ښــادي باید پټ و ســاتل شي                        څه چې رســوای شي،  بې ارزښــته شي،                        لوړ مپام مه 

که درد وزغمو په خوند په بدل شي                       دنیا د خوښیو او ستونزو کور دی،  دواړه باید و                    غواړه     

 زغمل شي. 

ستاد الفت د )پردې خبرې ( تر عنوان لاندې  شان یوه نثري لیکنه ا شعر د مېټرېکس یا مرکزي سرچینې په  دې پورته 

وتو کې خبره  تر څو چې» کړې ده،  دی وایي  ښ و مخونه پټ وي،  خبرې به هم په پرده کې وي،  ځکه چې په پ د 

 «.  هم مونوه ده.  خبره لا څه چې ژبه،  وینا،  معنا،  خ ابه،  مپاله هم د تأنیث علامې لري 

د فورم له پورته شعر د غزل په فورم کې ویل شوی دی،  ټول آته بیتونه لري،   د ادبپوهنې د اصولو پر بنسټ دغه شعر 

اړخه منسجم او منظم دی،  ځکه ټول بیتونه د وا،د وزن لرونکي دي.  همدارنګه د قافیه پوهنې له اړخه پکې د قافیې 

 او ردیف کلمې له اصولو سره سمې مراعات شوې دي.  

کله مو چې پورته شعر د ریفاټر د نظریې په اساس ولوست نو په اکتشافي لوستلو کې له داسې کلمو سره مخامخ شوو 

چې یا یې په عیني نړۍ کې مدلول نه درلود او یا هم د دې کلماتو مدلولونو په پورته شـــعر کې مفهوم نه ورکاوه او یا 

وړتیا نه لرونکي لوســـتونکي ورباندې د غیرې منســـجم یا ګډوډ یې مرکزي پیغام ګډوډاوه.  یا هم کېدای شي د ادبي 

شــعر نوم اېوــی وای.   نو په همدې خاطر مو دغه شــعر،  د ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې د نظریې په رڼا کې،  په تأویلي 

کس تر توګه ولوست.  د ګډې معنا،  توصیفي منظومې او پټې مانا ) هیپوګرام (  تر موندلو وروسته مو جوړښتي مېټرې

لاسه کړ.   د جوړښتي مېټرېکس تر لاسته راوړلو وروسته دې پایلې ته ورسېدم،  چې د دې شعر آته واړه بیتونو،  او د 
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شعر همدې یادو ټولو اجزاوو د یوه سره  دې بیتونو ټولې مسرې او کلمات د یوه وا،د مرکزي فکر بیانوونکي دي.  د 

ــجم فکر د انعکاس لپاره  لاس سر  ــولو راټول او منس ــتونکي ته د همدې فکر په رس ه ورکړی دی او په پایله کې،  لوس

 کې بریالي شوي هم دي.  

 ـ د ریفاټر د نظریې په رڼا کې،  د کاظم خان شیدا د څلورم شعر څېړنه ۴ـ  ۴ـ۴

 څـــــــوک چې ځـــان کا د مشرق په شان مض ــک 

 ـکزر افــــــشان خـــــلعت هــــــــــاله ورکا فلــــــ

با  په کوم اسبا  کړې؟  دلجــــــــمعي لکـــــــه ، 

 چـــــې په باد باندې ولاړ دی ســـــــــتا کــــوشک

 د هغـــــــــــه په ،ال نظر،  صـــــــــــا،پ نظـــر کا

 چـــــــې په سوګـــــــو کا خــــــدمت،  لکــه عینک

 و مـــــــاته هــــــــم هغه ســــــنان په لاس راشــــي  

 چــــــــې کبا  غـــــــوندې مــې ډک وي په  ـک 

 د جــــــسد په پرېوول خــــوښ ســــبک رو،ان وي   

 لکـــــــه پرېږدي یونــــــــــس ب ــــــن د سمـــــک   

 د دې دور راهــــــــدار طـــــــــــــور مـــــــــبدل کړ   

 ــــــــاصـــل کـــــــړ کاروانکمکلــــــف یـــې په ،   

 تنګــــــــــول مه کــــــــړه هر ګــــــز د ښــــــو یارانو    

ـــــــــــشتک      شهـــــــــبازان کلـــــــــه لایق دي د م 

 شــــــیدا څـــــه رنګ شــــــي معلوم د آسمــان غدر     

 نه ږدي په م کڅـــــــــوک یې شمــــس و قمــــر       

 .  (مخ  ۱۳۶،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                                                              

د ریفاټر د شـــعر د نوـــپوهنې د نظریې په رڼا کې چې کله موږ غواړو یو متن ت لیل کړو،  نو لومړی باید دغه متن 

 ولولو،  نو زه هم غواړم په لومړي سر کې د شیدا پورته شعر و لوم.  
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 (Reading )    لوستل  -۱ـ  ۴ـ  ۴ـ  ۴

نو باید د ژبې جامې واغوندي؛  ، د ،واسو نړۍ ته راځيو ه تیارو د لوستونکیو او اورېدونکشعر چې د شاعر د کهن ل

په ژبه کې رامن ته " شـــعر د شـــفیعي کدکني وینا ده چې: ، په بله وینا شـــعري بنیادمان د ژبې له خټې څخه رغېږي

په ،پیپت کې شاعر د شعر په مرسته په شعر کې داسې کار کوي چې لوستونکی د ده د شعر او  ، کېدونکې پېوه ده

 . ورځنۍ ژبې تر منځ توپیر ا،ساسوي

شوه،  د  شاعر او لوستونکي د ژبې تر منځ توپیر ا،ساس شي،  نو دا د دې مانا ورکوي چې ژبه غیر عادي  کله چې د 

غیر عادي ژبې درک د لوســـتونکو او اورېدونکو لپاره  څه نا څه ســـتونزمنېږي.  په همدې خاطر به وي چې مایکل 

ې نظریې په اســاس،  شــعر په دوه ډوله لوســتل کېږي،  ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې په نامه نظریه وړاندې کړې ده.  د د

چې لومړي ته یې اکتشافي لوستل ویل کېږي او دویم ته یې بیاځلي یا تأویلي لوستل.  د شعر عادي لوستونکي یا هم 

د شــعر هغه لوســتونکي چې یواځې د ژبنۍ وړتیا لرونکي وي،  دوی  شــعر په اکتشــافي توګه لولي،  خو د ادبي وړتیا 

 ي لوستونکي شعر په بیاځلي یا تأویلي توګه لولي.  لرونک

شو،   شافي توګه ولوم،  که چېرته د متن مرکزي فکر تر لاسه نه  شعر په لومړي سر کې په اکت زه هم غواړم چې پورته 

 بیا به دویم ډول یا هم تأویلي لوستلو ته ورشو.  

  (Heuristic reading) اکتشافي لوستل ـ ۱ـ۱ـ ۴ـ۴ـ۴

ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې په نظریه کې،  اکتشــافي لوســتل هغه لوســتلو ته وایي چې لوســتونکی متن له پیل د مایکل 

څخه تر پایه و لولي،  او په متن کې د موجودې هرې کلمې لپاره  په عیني نړۍ کې مدلول ګوري.  په پایله کې د شعر 

 استفاده کوي،  نه له ادبي وړتیا څخه.  مانا ته ځان رسوي.  په لوستلو کې لوستونکی له ژبنۍ وړتیا څخه

زه هم غواړم چې په لومړي سر کې پورته شــعر په اکتشــافي توګه ولوم،  که چېرته د شــعر مرکزي م توی تر لاســه نه 

 شوه،  وروسته به د ریفاټر د نظریې په اساس د شعر لوستلو دویم پړاو یا تأویلي لوستلو پړاو ته ورشو.  

شعر ته ځیر شو،  که څه هم داسې کلمات پکې موجود دي چې د هر دال لپاره  موږ کولای شو که چېرته موږ پورته 

چې په عیني نړۍ کې مدلول تر لاســه کړو،  خو د دې تر څنګ داســې کلمات هم پکې کم نه دي چې په عیني نړۍ 

شته چې په عین سرې هم  شپړې م شعر کې ب شیدا په دې  شته،  ،تی د  ي نړۍ کې  مدلول نه کې د هغه لپاره  مدلول ن

لري.  دغه کلمات،  شعري ترکیبونه او مسرې په دې توګه دي : ځان د مشرق په شان مض ک کول،  زر افشان خلعت 

هاله ورکا فلک،  د ،با  په شــان دلجمعي کول،  په باد د م ل درېدل،  خدمت په ســوګو کول،  تنګول،  د آســمان 

 غدر،  شمس و قمر په م ک اېوودل. .. .  

ــعري ترکیبونه او مسرــې موجودې وې چې یا خو یې په عیني نړۍ کې  ــې کلمات،  ش ــعر کې داس دا چې په پورته ش

مدلول نه درلود او یا که یې مدلول هم درلود خو په دې متن کې مفهوم نه ورکوي.  او یا هم د متن مرکزي مفکوره له 



173 
 

صلي پیغام  تر ګډوډۍ سره مخامخ کوي،  نو که موږ غواړو چې د مایکل ریفاټر  شعر د ا د نظریې په رڼا کې د پورته 

 لاسه کړو،  موږ اړ یو چې پورته شعر په تأویلي توګه و لولو،  تر څو په شعر کې پروت دلالت تر لاسه کړو.  

  (Retroactive reading)لوستل ـ  ـ بیاځلي ۲ـ۱ـ ۴ـ۴ـ۴

په بیاځلي یا تأویلي لوســتلو کې،  لوســتونکی د شــعر له مانا لوړ پرواز کوي،  په دې ډول لوســتلو  کې لوســتونکی له 

صلي مفکورې ته ځان رسوي،  متن له پیل څخه تر پایه پورې څو ځله  شعر ا ستفاده د  خپلې ادبي وړتیا او پوهې په ا

شعر پ ه پام کې نیسي باالآخره د متن مرکزي سرچینې یا مېټرېکس لولي او د مفهوم د تر لاسه کولو په وخت کې ټول 

صیفي منظومه تر لاسه کول،  پټه  ستل څلور پړاوونه )ګډه مانا لاسته راوړل،  تو ته ځان رسوي.   بیاځلي یا تأویلي لو

 ې ته رسېږي. مانا ) هیپوګرام (  را ایستل او مېټرېکس یا مرکزي سرچینه لاسته راوړل ( وهي او په پایله کې خپلې موخ

دا چې ګډه مانا موند ل د دې ډول لوســتلو لومړی پړاو دی نو زه هم غواړم په لومړي سر کې د پورته شــعرګډه مانا تر 

 لاسه کړم.  

 (Accumulation)ـ  ګډه مانا  ۱ـ۱-۱ـ۴ـ۴ـ۴

ه کولو له لارې سره را د  تراد   ) (sememeکه په لنډه توګه و وایو نو: ګډه مانا د کلمو هغه ټولګه ده چې د معناب ن 

معناب نونه هغه وا،دونه دي چې د ګډې مانا په بهیر کې کارول کېږي.  ګډه مانا هغه وخت رامن ته کېږي »ټولېږي.  

چې لوستونکی د کلمو له داسې ټولګې سره مخامخ شي چې د یوې وا،دې مانا لرونکي عنصر له لارې چې مشوک 

 ېږي.  د بېلګې په توګه: ګل د زنبق،   رمخي او غاټول معناب ن بلل کېږي.  معناب ن بلل کېږي له یو بل سره تړل ک

شته ده چې یوه وا،ده معنایي سرچینه )معناب ن (  لري،   سې ټولګه پکې  شعر ته وګورو نو د کلماتو دا که چېرته پورته 

یي نه کول،  خدمت،  تنګول د لغتونو دغه ټولګه عبارت ده له : د مشرق په شان  مض ک،  زر افشان خلعت،  بې پروا

 نه کول،  شهبازان. .. .  

شو،  د ) بل ته خیر رسول ( معناب ن و ټاکو.  اوس  شعر متن ته په کتو،  د پورته لغتونو یا ګډې مانا لپاره  موږ کولای  د 

 کولای شو چې د پورته شعر د ګډې مانا بهیر په لاندې توګه ترسیم کړو : 
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 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د څلورم شعر د ګډې مانا اډانه  ۳۳ـ ۴

شعر د ګډې مانا تر لاسته راوړلو وروسته،  غواړم چې توصیفي منظومه تر لاسه کړم،  تر څو یو قدم نور هم موخې  د 

 ته نېږدې شم. 

   (Descriptive System)ـ وصیفي منظومه ۲ـ۲ـ۱ـ ۴ـ۴-۴

ظومه د لغتونو هغه توصیفي من»د مایکل ریفاټر د نوې پېژندنې په نظریه کې بل د پام وړ ټکی،  توصیفي منظومه ده.  

ـــاوخوا کې له یو بل سره په اړیکه کې ده او کلیدي لغت)هســـته یي لغت( د  ټولګه ده چې د یوه کلیدي لغت په ش

ـــاسي پایه ده.   په بل عبارت: یوه توصـــیفي منظومه په متن کې کارېدونکو  لغتونو،  اظهاراتو او  ارتباطي معناب ن اس

صوراتو هغه ټولګه ده چې د لیکونکي د ساس د یو ک ل پر اجزاوو دلالت کوي.  په ګډه مانا کې د دې  ت غوښتنې په ا

سې ،ال کې چې په هره توصیفي منظومه کې  صوراتو تر منځ اړیکه پر  تراد ه ولاړه ده،  په دا کلماتو،  اظهاراتو او ت

 د منظومې او مرکزي هستې تر منځ اړیکه پر مجاز ولاړه ده.  

سره اوس غواړم د پورته شــعر م توی ته په کتو،  توصــیفي منظومه په لاندې توګه ترســیم د ګډې مانا په پام کې نیولو 

 کړم.  

 

 شهبازان

 د بل نه آزارول

 
 متوجه کېدل 

 زر افشان خلعت 

 مض ک

بل ته خیر 

 رسول

د مشرق  په 

 شان 

 

 خدمت کول 
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 .  شکل،  کاظم خان شیدا د څلورم شعر د توصیفي منظومې اډانه۳۴ـ۴

 Hypogram ـ پټه مانا ) هیپوګرام (  ۳ـ  ۲ـ  ۴ـ   ۴

ــه یي او تکراري ترکیباتو او عبارتونو  هغه ټولګه ده چې د  ل او ب ســ » هیپوګرامونه د کلیش له « څو عاملي تعیین،  تبد 

قاعدو څخه په اســتفاده را من ته کېږي.  پټه مانا ) هیپوګرام (  معمولاب د یو ډول موضــوم یا د تکراري م توی ،کم 

 شکلونو او د کلیشه یي عبارتونو په قالپ کې بیانوي.   لري چې ټول،  یوه وا،ده مفکوره،  په مختلفو

د دې پټې مانا ) هیپوګرام (  ټولګه )مجموعه(،  د یوې معنایي هســـتې یا وا،دې سرچینې هغه بیانوونکې ده چې په 

شعر مختلفې برخې،  له یو بل سره په ارتبا  کې،  همدغه مرکزي  شوې،  خو د  ښانه ډول نه ده راوړل  شعر کې په رو

مفکوره،  د مختلفو تصـــویرونو په قالپ کې بیانوي.  ریفاټر عپیده لري چې د څو عاملي تعین تاثیر،  څو لغتونو ته د 

یوه لغت د مانا له انتپالولو څخه عبارت دی،  البته په داســې طریپه چې لوســتونکی فکر وکړي چې هغه جمله هماغه 

 مانا لري چې هغه یې له یوه لغت څخه تر لاسه کوي. 

شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په  شعر د ګډې مانا او توصیفي منظومې،  له تر لاسه کولو وروسته موږ کولای  د پورته 

 لاندې ډول لنډیز کړو : 

شهبازان د 

م شتک لایق 

 نه دي

د جسد په 

پرېوول  رو،ونه 

 خوشاله وي

خدمت په سوګو 

 کول

دلجمعي لکه 

با  په کوم   ،

 اسبا ؟
په لنډ ژوند کې  

 لوړ نوم ګټل

د مشرق په شان 

 مض ک کېدل

 

د ښو مردانو،  

 نه تنګول 
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 ـ  که غواړې چې د خلکو په زړونو کې لوړ مپام ولرې نو د خلکو د خوشاله کولو هڅه وکړه. ۱

 ژوند ډېر لنډ دی.  ـ په ژوند کې هر څه ته پاملرنه وکړه،  ځکه ۲

 ـ د بل خدمت کول،  د ځان خدمت دی.   ۳

 ـ مظلوم مه آزاروه،  ځکه د مظلوم د آه او الله ج تر منځ هېڅ پرده نشته.  ۴

 ـ په دې د نیا کېدای شي له ظام سره ،سا  وشي او یا هم و نه شي،  خو په آخرت کې به د هر څه ،سا  ورکړي.   ۵

 (Matrix)  مېټرېکسـ   ۴ـ۲ـ۱ـ ۴ـ ۴ـ۴

د دې  ونې پر بنسټ،  په لومړۍ س ح یا اکتشافي لوستلو کې،  لوستونکی له دستورګریزیو او ابهامونو سره مخامخ 

کېږي چې د شعر م اکاتي لوستل له ستونزو سره مخ کوي،  په همدې خاطر لوستونکی مجبور دی چې د شعر عالي 

ستونکی اړ کېږي چې د ګډې مانا  بهیرونه،  توصیفي منظومې،  پټه لوستلو ته لاره پیدا کړي.  په دې لوستلو کې،  لو 

شعر دلالت او  شبکې ترسیم کړي،  او له همدې لارې د  شوې  مانا ) هیپوګرام (  او مېټرېکس تر لاسه کړي او یادې 

اسې تداعي ګانې کشف کړي تر څو د شعر انسجام او یووالی لاسته راوړي او له همدې کشف څخه خوند واخلي،   د

 فکر و نه کړي چې شعر په وروستي ت لیل کې بې مانا دی. 

د پورته شعر  د ګډې معنا،  توصیفي منظومې او پټې مانا ) هیپوګرام (  له تر لاسه کولو وروسته،  موږ کولای شو چې 

 جوړښتي مېټرېکس په لاندې توګه ترسیم کړو: 

په همدې       په نېکۍ د نورو زړه لاسته راوړه                       ژوند لنډ دی                          خلک مه ازاروه                      

 لنډ وخت کې نېکي کول د دنیا او آخرت د سرلوړۍ سبپ کېږي. 

عر له نهو بیتونو جوړ دی،  د ادبپوهنې په د کاظم خان شیدا پورته شعر د غزل په چوکات کې ویل شوی دی.  ټول ش

سټ د قافیې کلمې  شوي دي،  مت د الوزنه دی،  د قافیه پوهنې پر بن صول پکې مراعات  ساس،  د غزل د فورم ټول ا ا

او ردیف پکې له اصولو سره سم راوړل شوي دي،  لنډه دا چې دغه شعر له شکلي اړخه په بشپړه توګه منسجم او یوه 

 څ ګډوډي پکې نه لیدل کېږي.  ټوټه دی او هې

شعر په  سټ،  د دغه  وپوهنې د نظریې پر بن شعر د ن شعر ولوست،  البته د ریفاټر د  د مانا له اړخه کله چې موږ پورته 

شوم چې په عیني او واقعي نړۍ کې یې مدلول نه درلود،   سرو سره مخامخ  سې کلمو او م ستلو کې،  له دا شافي لو اکت

درلود نو په دې متن کې یې یا مفهوم نه ورکاوه او یا یې ،تی د شـــعر مرکزي فکر ګډوډاوه،   او یا هم که یې مدلول

ــعر له بې ارتباطه ټوټو جوړ یو ک ل بللی وای.  خو کله مې چې  ــتونکي پورته ش ــعر مبتدي لوس چې د کېدای شي د ش
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شعر ټول  شم چې د دې  شعر په تأویلي توګه و لوست نو دا په جرأت سره ویلای  بیتونه او ،تی ټولې کلمې که دغه 

شوې وې د یوې وا،دې مرکزي مفکورې په وړاندې کولو کې مرستندوی  شعر کې راوړل  څه هم په مختلفو بېو په 

شعر  سوګو کېږي،  یواځې ادبي وړتیا ته اړتیا لري.  د  شعر کې هېڅ ګډوډي او بې ارتباطي نه تر  شوې دي.  په  واقع 

شعر د دې تر ټول الفاظ د مرکزي سرچینې د وړ  اندې کولو په خدمت کې دي.  نو په لنډه توګه به و وایم،  چې پورته 

څنګ چې له شکلي اړخه یو منظم او منسجم ک ل دی،  دغسې له معنوي اړخه هم د شعر ټولې برخې د یوې مرکزي 

 مفکورې څرګندوونکې دي.  

 ـ د ریفاټر د نظریې په رڼا کې د کاظم خان شیدا د پن م شعر څېړنه ۵ـ ۴ـ۴

 هســــــــــــې رنګ له دې عـــــا ه تنها خوښ یم

 چــــــــــــې مدام لکه و،شي په ص ــرا خوښ یم

ـــــشک طینت د ســـــا،ل وینم  تر هغـــــه چې خ 

 ــــــوښ یملکــــــــــه مـــــــوجِ اواره،  په دریا خــ

 چـــــــــې شاړه یــــــې له لپمـــې وږی مګس شي

 کلــــــــه زه د هغـــــــه خــوان په صلاح خوښ یم

 چــــــــــې په شان د آفــــــــتا  نه ده ګـــرم رویه

 ســـــــــتا په ســـــــر که په ســایه د هما خوښ یم

 کړم لکه زرکه چــــــــې په قیـــــــــــد یې د قفـــس

 تر دا هـــــسې خـــندا،  زه پـــه ژړا خـــــــــوښ یم

 کــــــــه بیدار لکـــــــــه تصویر له خــــــوابه نه شو

 په دا ،ـــــــــال له خپله بخته شیدا خـــــــــوښ یم

 .  (مخ ۱۴۰،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                                          

د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې چې کله موږ غواړو،  یو متن ت لیل کړو،  لومړی باید دغه متن ولولو او وروســـته 

 یې نورو پړاوونو ته ورشو.  زه هم غواړم چې پورته شعر لومړی و لوم.  
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 (Reading )   لوستلـ  ۱ـ  ۵ـ ۴ـ۴

فورمولیســـتان چې شـــعر ته د کلماتو ،شرـــوایي م لپ یې همدا دی چې د شـــعر د اسرافیل شـــپېلۍ په عاطفي او 

 . موسیپایي ل اظ مړه شوي کلمات بېرته له قبرونو را پاڅوي او د ژوند او نا آشناتو  د ،شر په میدان کې یې دروي

 .  (مخ  ۳۸۶،  ۱۳۹۷،  درمل)                                                                                                                                               

کله چې ژبه نا آشنا شي نو درک یې هم د لوستونکو لپاره  ستونزمن شي.  د همدې نا آشنا او ستونزمنې ژبې د درک 

له پاره،  مایکل ریفاټر یوه نظریه وړاندې کړې ده چې د شعر د نوپوهنې نظریه یې بولي.  ریفاټر د متن لوستل په دوه 

ي او دویم یې د بیاځلي یا تأویلي لوســتلو په نامه یادېږي.  نو زه ډوله وېشــلي دي،  لومړي ته یې اکتشــافي لوســتل وای

 هم غواړم چې پورته شعر لومړی په اکتشافي توګه و لوم.  

  (Heuristic reading) اکتشافي لوستل ـ ۱ـ  ۱ـ  ۵ـ ۴ـ۴

ستلو او د مانا په تر لاسه کولو کې د شعر مانا تر لاسه کېږي.  په دې لو سم د  ستلو سره  ستونکي ونډه او  د دې لو لو

اشـــواک د لوســـتونکي په ژبنۍ وړتیا پورې تړاو لري،  د لوســـتونکي ژبنۍ وړتیا دا څرګندوي چې ژبه ارجاعي ده.  

 همدارنګه په لومړۍ مر،له کې شعر د تصویرونو یو ځن یر بلل کېږي.  

که چېرته موږ پورته شــعر ته ځیر شــو،  له داســې کلماتو،  شــعري ترکیبونو او مسرــو سره به مخامخ شــو چې یا خو په 

عیني نړۍ کې مدلول نه لري او یا هم که مدلول و لري نو په دې متن کې به مفهوم ورنکړي او یا به د شـــعر مرکزي 

لکه و،شيــ په صــ را خوښــېدل،  د ســا،ل خشـک  مفکوره ګډوډه کړي،  دغه کلمات او مسرــې په دې توګه دي :

ــایه نه  ما په س ــان ګرم رویه،  د یو چا په سر د ه  ــړل،  د آفتا  په ش طینت،  لکه موج آواره،  له لپمې د وږي مګس ش

 خوښېدل،  د زرکې په شان په قفس کې قید،  د زرکې خندا،  لکه تصویر له خوبه نه بیدارېدل . .. .  

داســـې کلمات او مسرـــې موجودې دي چې په عیني نړۍ کې مدلول نه لري او یا هم که  دا چې په پورته شـــعر کې

 مدلول و لري د شعر مفهوم ګډوډوي نو د دې اړتیا ليدل کېږي چې شعر په  بیاځلي یا تأویلي توګه و لولو. 

  (Retroactive reading)لوستل ـ  ـ بیاځلي  ۲ـ  ۱ـ  ۵ـ ۴ـ۴

دویمي لوســتل تفســیري دي،   پر دغه لوســتلو په واقعیت کې د بیا کتنې او پرتلې د لوســتلو ،کم کولای شــو،  او د 

سیري  ساب تأویلي یا تف سا ستل ا ستلو پر خلاه،  د کرښو له رعایت پرته،  څو ځله تر سره کېږي.  دغه لو شافي لو اکت

ه کلمات او عبارتونه د دلالتمندو نوانو په شبکه کې واقع ماهیت لري او لوستونکی دا تر لاسه کوي چې ناکرامر بنسټ

 کېږي.  

تأویلي لوســتل،  څلور پړاوونه لري،  د دې لوســتلو لومړی پړاو ګډه مانا تر لاســه کول دي،  نو زه هم غواړم په لومړي 

 سر کې د پورته شعر ګډه مانا تر لاسه کړم. 
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 (Accumulation)ـ ګډه مانا  ۱ـ۲ـ  ۱ـ  ۵ـ ۴ـ۴

دې ،الت کې لوستونکی،  په متن کې د پاشلو دالونو له ګډې مانا سره مخامخ کېږي چې د وا،دې معنایي عنصر په 

له لارې،  له یو بل سره ارتبا  پیدا کوي.  هغه دالونه چې من پي راب ه نه لري،  یوه مدلول ته ارجام  نه کوي،  بلکه 

 کلمو راب ه له یو بل سره استعاري او هم مانا ده.   مشوکه مانا تداعي کوي.  د ګډې مانا په بهیر کې،  د

که پورته شعر ته ځیر شو،  داسې کلمات پکې تر سوګو کېږي چې په یوه معنایي ځین یر سره تړلي دي.  دغه کلمات 

 عبارت دي له : تنها،  لکه و،شي،  ص را،  لکه موج آواره،  شاړه،  په ژړا خوښ . .. .  

ې معنالرونکي عنصر په واس ه له یو بل سره اړیکه لري،  دغه عنصر چې د ریفاټر په نظریه پورته کلمات د یوې وا،د

کې ورته معناب ن ویل کېږي،  پورته په یوه معنایي ځن یر سره تړلو لغتونو ته په کتو موږ کولی  شـــو چې ) له نا اهلو 

 خلکو لرې کېدل ( معناب ن و ټاکو.  

 مانا په لاندې توګه رسم کړو : اوس کولای شو چې د پورته شعر ګډه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل.  د کاظم خان شیدا دپن م شعر د ګډې مانا اډانه۳۵ـ ۴

 

 په ژړا خوښ

 

لکه موج 

 آواره 

 ص را  

 لکه و،شي

له نا اهلو خلکو 

 لرې کېدل

 تنها 

 

 شاړه  
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   (Descriptive System)توصیفي منظومه ـ ۲ـ ۲ـ  ۱ـ  ۵ـ ۴ـ۴

په شـــعر کې دویم مانا جوړوونکی بهیر توصـــیفي منظومه ده،  دغه اصـــ لاح ریفاټر د هغو لغتونو یا عبارتونو لپاره  

توصـیفي » کارولې ده  چې هر یو یې د یوې مرکزي هسـتې یا اصـلي فکر یو اړد بیانوي.  داسـې هم ویلای شـو چې

سته یي لغت تداعي کوي.  یعنې هغه لغت چې پخپله په منظومه پخپل ځان کې هغه لغتونه یا ع بارات را نغاړي چې ه

 متن کې په صریح ډول نه دی راغلی. 

 د پورته شعر توصیفي منظومه په لاندې توګه رسمولای شو :

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د پن م غزل د توصیفي منظومې اډانه۳۶ـ ۴

 Hypogram پټه مانا ) هیپوګرام ( ـ ۳ـ۲ـ  ۱ـ  ۵ـ ۴ـ۴

صیفي د ریفاټر د نظریې،  د  شعر ګډې مانا او تو ستلو درېیم پړاو پټه مانا ) هیپوګرام (  موندل دي.  د پورته  تأویلي لو

 منظومې ته په کتو،  موږ کولای شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې توګه لنډیز کړو :

 ـ له نا اهلو خلکو لرې اوسېدل.  ۱

 . ـ په بد او ناوړه توګه مرسته کوونکي څخه ځان ساتل ۲

په خپل ویده 

بخت 

 خوښېدل

له لپمې د وږي 

 مګس شړل

لکه موج آواره 

په دریا 

 خوښېدل

د سا،ل خ شک 

 طینت 

هره ستونزه په  

 خپله ،ل کول

مدام لکه 

و،شي په 

 ص را خوښېدل

 

په قفس کې 

 قیدول 
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 ـ له بخیلو خلکو څخه د څه غوښتلو پر ځای،  وږي اوسېدل غوره دي.  ۳

 ـ  له هغې نېکۍ ځان و ژغوره چې د غلامۍ په بدل کې کېږي.  ۴

 ـ په خپل قسمت رات اوسه،  که څه هم ډېرې ستونزې ولرې.   ۵

 (Matrix)ـ  مېټرېکس  ۴ـ۲ـ ۱ـ  ۵ـ ۴ـ۴

د ریفاټر د  ونې وروســتی پړاو جوړښــتي مېټرېکس ) ســاختاري مېټرېکس( دی.  د مایکل ریفاټر په نظر،  هر شــعر 

 یوه مرکزي هسته لري چې د هغه په مختلفو  برخو کې د بېلابېلو عباراتو په توګه بیانېږي. 

ته په کتو،  کولای شــو چې جوړښــتي   د پورته شــعر،  د ګډې مانا بهیر،  توصــیفي منظومې او پټې مانا ) هیپوګرام (

 مېټرېکس په لاندې توګه ترسیم کړو : 

په          له نا اهله خلکو ځان لرې ساتل                       ب خل بد ګېل                        تر ستونزو لاندې زغم کول                

 ټولنه د ناوړه فضا ،اکمیت.   

شعر د غزل په فور  شعر د فورم پورته  صولو پر بنسټ دغه  شپږ بیتونه لري،   د ادبپوهنې د ا شوی دی،  ټول  م کې ویل 

له اړخه منســـجم او منظم دی،  ځکه ټول بیتونه د وا،د وزن لرونکي دي.  همدارنګه د قافیې پوهنې له اړخه پکې د 

 قافیې او ردیف کلمې له اصولو سره سمې مراعات شوې دي.  

د ریفاټر د نظریې په اساس ولوست نو په اکتشافي لوستلو کې له داسې کلمو سره مخامخ شوو  کله مو چې پورته شعر

چې یا یې په عیني نړۍ کې مدلول نه درلود او یا هم د دې کلماتو مدلولونو په پورته شـــعر کې مفهوم نه ورکاوه او یا 

تونکي ورباندې د غیرې منســـجم یا ګډوډ یې مرکزي پیغام ګډوډاوه.  یا هم کېدای شي د ادبي وړتیا نه لرونکي لوســـ

شــعر نوم اېوــی وای.  دغه کلمات،  شــعري ترکیبونه او مسرــې عبارت دي له : لکه و،شيــ په دنیا خوښ،  د ســا،ل 

ما په سایه نه خوښېدل،  د زرکې په  خ شک طینت،  لکه موج آواره په دریا خوښېدل،  له لپمې وږی مګس شړل،  د ه 

 زرکې خندا،  د تصویر په شان له خوبه نه ویوېدل. .. .  شان په قفس قیدکېدل،  د

وپوهنې د نظریې په رڼا کې،  په تأویلي توګه ولوست.  د ګډې  شعر د ن شعر،  د ریفاټر د  نو په همدې خاطر مو دغه 

ښتي معنا،  توصیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  تر موندلو وروسته مو جوړښتي مېټرېکس تر لاسه کړ.   د جوړ 

مېټرېکس تر لاسته راوړلو وروسته دې پایلې ته ورسېدم،  چې د دې شعر ټولو بیتونو،  او د دې بیتونو ټولې مسرې او 

ــجم فکر د  ــعر همدې یادو ټولو اجزاوو د یوه سره راټول او منس کلمات د یوه وا،د مرکزي فکر بیانوونکي دي.  د ش

 ،  لوستونکي ته د همدې فکر په رسولو کې بریالي شوي هم دي.  انعکاس لپاره  لاس سره ورکړی دی او په پایله کې
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 ـ د ریفاټر د نظریې په رڼا کې د کاظم خان شیدا د شپږم شعر څېړنه :۶ــ ۴ـ ۴

 چې همت مــــــې نه کا ویر په هسکولو

 لکه موج نه کــــــــــــړم بیم له پرېوتلو 

 سـوال مې خوی له د ر افشانه ابره نه دی 

 ورانه خپله خوله کـړه په غوښتلوصده 

 د آفتا  په کمند نه خېږم آســـــــمان ته 

 نه ږدم بار لکــــــــه شبنم په دوڅ د ګلو

 په کـــــمال د جمعیت کــــې پرېشان یم 

 په مــــــــوال یوه دسته یم د ســـــــــنبلو 

 ل افت مـــــې د مزاج تر غنچې تنګ کا

 ــــریاد وي د بلبلوپه چـــــــمن کې که فـ

 له آسمانه به فــــي ال ال راشي تر مزکـې 

 که مــــــې کېږدي سنګيني چېرې په تلـو 

 د آزادو  ــــــــن کله په خــــــار نولي 

 د نسیم غـــــوندې ګذر کړم په ځنګلـــو

 مــــــروت کې په سر ځای د نشست راکا

 کاکلوســـــــر فرو به تواضع کــــــــړم تر 

 په دا وخت کې که شیدا دواړه مهمند وای

 ثنا خــــــــــــوان به وو هر دم ستا د ویلو 

 مخ (.  ۱۵۴،  ۱۳۹۳) شیدا،                                                                                                                                       

ــعر د ریفاټر د نظریې په رڼا کې ت لیل کړو،  لومړی باید دغه متن و لولو.  زه هم غواړم چې کله چې م وږ غواړو یو ش

 په لومړي پړاو کې پورته شعر و لوم.  
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 (Reading )ـ لوستل ۱ـ ۶ـ ۴ـ۴

ستونکی غواړي چې د متن پر م توی وپوهېږي،   ساس،  کله چې لو وپوهنې د نظریې په ا شعر د ن د مایکل ریفاټر د 

لومړی باید دغه متن و لولي،  لوستل د متن د پیغام تر لاسه کولو لومړی پړاو دی،  د ریفاټر د نظریې په اساس متن په 

بیاځلي یا تأویلي لوستل ؛ که چېرته په اکتشافي لوستلو کې د  دوه ډوله لوستل کېږي.  لومړی اکتشافي لوستل،  دویم

ستلو کې د متن پیغام تر  شافي لو شته او که چېرته په اکت ستلو ته اړتیا ن متن مفهوم تر لاسه شي نو بیا د متن بیاځلي لو

شعر ستونکی اړ دی چې متن په تأویلي توګه و لولي.  نو زه هم غواړم پورته  شافي  لاسه نه شي بیا نو لو لومړی په اکت

 توګه و لوم.  

  (Heuristic reading)اکتشافي لوستل ـ ۱ـ ۱ـ ۶ـ ۴ـ۴

د شــعر په رمز باندې پوهېدل له لومړي لوســتلو سره ســم پیلېږي،  دغه لوســتل د شــعر له لومړۍ مسرــې پیلېږي او په 

تر پایه پورې د خواناســـتۍ ) وروســـتۍ هغې باندې پای ته رســـېږي.  په دې لوســـتلو کې د پاڼې له پیل څخه د پاڼې 

همنشیني( له بسو څخه ګټه اخستل کېږي.  د دې لوستلو سره سم د شعر مانا تر لاسه کېږي.  په دې لوستلو او د مانا 

په تر لاســه کولو کې د لوســتونکي ونډه او اشــواک د لوســتونکي په ژبنۍ وړتیا پورې تړاو لري،  د لوســتونکي ژبنۍ 

 ه ارجاعي ده.  همدارنګه په لومړۍ مر،له کې شعر د تصویرونو یو ځن یر بلل کېږي. وړتیا دا څرګندوي چې ژب

کله مې چې پورته شعر په اکتشافي توګه ولوست نو له داسې کلمو،  شعري ترکیبونو او ،تی بشپړو مسرو سره مخامخ 

و،  نه ږدم بار لکه شـــبنم،  د شـــوم چې په واقعي نړۍ کې یې مدلول نه درلود،  لکه : لکه موج نه کړمه بیم له پرېوتل

آفتا  کمند،  دوڅ د ګلو،  د آزادو  ن کله په خار نوـــلي،  د نســـیم غوندې ګذر کړم،  سر فرو به تواضـــع کړم تر 

 کاک لو. ..  

 دا چې په اکتشافي لوستلو کې د پورته شعر اصلي موخې ته و نه رسېدو نو اړ یم چې په تأویلي توګه یې و لوم. 

  (Retroactive reading)لوستل ـ   بیاځلي یا تأویلي ـ  ۲ـ ۱ـ ۶ـ ۴ـ۴

بیاځلي لوســتلو کې نادســتوري موانعو شــته والی)موجودیت(  د لغت او واقعیت تر منځ م ابپت له من ه وړي،  دغه 

لوســتل دویمي تفســیر یا د متن تأویلي لوســتل بلل کېږي.  څومره چې لوســتونکی مخکې ځي،  څه یې چې په په 

ڼا کې په دویم ځل لوستلو کې د متن رمزونه لومړۍ مر،له کې لوستي وو کهن ته راولي او د لومړي ځل لوستلو په ر 

راخلاصـــوي.  څومره چې په متن کې مخکې ځي،  بېرته شـــاته راګرځي او متن بیا بیا ګوري،  نوی نظر ورته کوي او 

 پرتله کوي یې.  

پړاو  د مایکل ریفاټر د شعر نوپوهنې نظریې په اساس،  د شعر تأویلي لوستل څلور پړاوونه لري،  د دې لوستلو لومړی

 ګډه مانا تر لاسه کول دي،  نو په همدې اساس غواړم په لومړي سر کې د پورته شعر ګډه مانا تر لاسه کړم. 
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 (Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا د ـ ۱ـ ۲ـ ۱ـ ۶ـ۴ـ۴

ګ باســـو.  فه راب ه لري،  را و  ناب ن سره مواد پل مع له خ نه چې  غه کلمات او لغتو نا کې،  ه ما ګډه  نا په  ما ډه 

(Accumulation)   هغه وخت رامن ته کېږي چې لوستونکی د داسې لغتونو له ټولکې )مجموعې( سره مخامخ شي

 په نامه یادېږي،  له یو بل سره اړیکه پیدا کوي. « معناب ن»چې د وا،دې مانا لرونکو عناصرو له لارې چې د 

ځن یر پکې تر ســوګو کېږي چې د معناب ن په نامه مشــوک که چېرته پورته شــعر ته پاملرنه وکړو،  د لغتونو داســې یو 

معنایي عنصر لري،  دغه مشوک معنایي عنصر چې نور کلمات ) همت،  بیم نه کول،  سوال نه کول،  بار نه اېوودل،  

 جمعیت،  یوه دسته،  ل افت،  سنګیني،  آزاد،  مروت،   . ..  (  یې سره تړلي دي ) غیرت ( دی. 

  چې د پورته شعرګډه مانا په لاندې توګه ترسیم کړو : اوس کولای شو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د ،مید مومند د شپږم شعر د ګډې مانا اډانه۳۷ـ  ۴

  (Descriptive System)ـ  توصیفي منظومه ۲ـ۲ـ۱-۶ـ ۴ـ۴

یوه توصـــیفي منظومه د لغتونو،  اظهاراتو او تصـــوراتو له یوې ډلې څخه جوړېږي چې په متن کې کارول کېږي او د 

راتو لیکوال د غوښتنې پر بنسټ،  د یوه ک ل پر اجزاوو دلالت کوي.  د ګډې مانا د بهیر په واس ه،  د دې کلماتو،  اظها

او تصوراتو تر منځ اړیکه،  د  تراد ه په اساس ده،  په داسې ،ال کې چې په هره توصیفي منظومه کې،  د منظومې او 

 ل افت

 جمعیت

 بار نه اېوودل

 سوال نه کول

بیم نه کول   

 همت

  آزاد غیرت

 مروت
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هســـتې تر منځ اړیکه پر مجاز ولاړه ده،  په دې اړیکه کې،  ټول هغه لغتونونه چې له هســـتې را چاپېر شـــوي دي،  د 

 هستې په واس ه د ځان تابع کېږي. 

 متن ته په پام،  موږ کولای شو چې توصیفي منظومه په لاندې توګه ترسیم کړو : د پورته شعر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خا شیدا د شپږم شعر د توصیفي منظومې اډانه۳۸ـ ۴

 Hypogram )هیپوګرام(ـ پټه مانا ۳ـ۲ـ۱-۶ـ ۴ـ۴

هیپوګرام هغه لغتونه یا عبارتونه دي چې شاعر په ښکاره توګه هغه ته اشاره نه کوي،  بلکې د شعري نوانو په قالپ او 

ــه کړي  او د هغې له  ــتلو کې هغه تر لاس ــتونکی په بیاځلي لوس ــتګر لوس په ادبي پاکټونو کې یې بیانوي،  تر څو نوښ

 کشف څخه خوند واخلي.  

 رته شعر،  ګډې مانا او توصیفي منظومې ته په کتو سره موږ کولای شو چې پټه مانا  په لاندې توګه لنډیز کړو : د پو 

 ـ له پرېوتلو باید نه و نه وېرېږو.  ۱

 ـ بل چا ته د سوال لاس نه اوږدول،  بلکې نورو ته باید یو څه ورکړو.  ۲

 ـ خپل پرمختګ ته پاملرنه کول.  ۳

په دوڅ د 

ګلو بار نه 

 اېوودل

د آفتا  په 

کمند آسمان 

 ته نه ختل

د صده په 

شان ورانه خوله 

 نه نیول

له د ر افشانه ابره 

د څه شي نه 

 غوښتل

لکه موج نه 

کړمه بیم له 

 پرېوتلو

همت مې نه 

کا ویر په 

 هسکولو

بل په تمه  د

 نه کېناستل

په موال یوه 

دسته یم د 

 ګلو 

د آزادو  ن 

 په خار نه نوتل

م روت کې پر 

سر د کېناستو 

 ځای
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  ـ آزاد اوسېدل. ۴

 ـ غیرت او مېړانه درلودل.   ۵

 (Matrix)ـ  مېټرېکس  ۴ـ ۲ـ۱-۶ـ ۴ـ۴

د مایکل ریفاټر د شـــعر د نوـــپوهنې نظریې څلورم یا ورســـتی پړاو مېټرېکس دی.  مېټرېکس د شـــعر د ټولو کلمو،  

 تخیلاتو،  تصویرونو،  یا مسرو او  بیتونو تر شا،  پرتې وا،دې مرکزي مفکورې ته ویل کېږي.  

شو چې که  شعر ګډې معنا،  توصیفي منظومې اوپټې  مانا ) هیپوګرام (  ته وګورو،  نو موږ کولای  چېرته موږ د پورته 

 مېټرېکس یې په لاندې ډول ترسیم کړو :

 له ماتې سره مبارزه کول                      د دې پر ځای چې له بل چا څه و غواړو برعکس باید نورو ته خیر و رسوو 

 غیرت درلودل                       ژوند د سختیو ځای دی نه د آرامۍ                       

پورته شعر د غزل په قالپ کې ویل شوی دی،  ټول نهه بیتونه لري.  د ادبپوهنې په اساس د دغه شعر شکلي جوړښت 

کلمې پکې له اصــولو سره ســم  په بشــپړه توګه منظم او منســجم دی،  د وزن په اســاس مت د الوزنه دی او د قافیې

 مراعات شوې دي.  

شعر  شافي لوستلو کې په  شعر و لوست نو په لومړي ځل لوستلو یا اکت ساس پورته  کله مو چې د ریفاټر د نظریې په ا

کې داســـې کلمات مخې ته راغلل چې په بهرنۍ نړۍ کې یې یا مانا نه درلوده او یا هم په دې شـــعر کې یې مفهوم نه 

شعر یو غیرې منظم،  ګډوډ او له بې ورکاوه.  چ ستونکو کېدای شي دا فکر کړی وای چې پورته  شعر ابتدایي لو ې د 

ارتباطه اجزاوو څخه جوړ شوی دی.  خو کله مو چې همدغه شعر په تأویلي توګه،  په څلورو پړاوونو کې ولوست نو 

شعر ټول اجزاه د یوې وا،دې مرکزي سرچینې ب یانوونکي دي،  په شعر کې موجود ټول دې پایلې ته ورسېدو چې د 

نهه بیتونه او د دې بیتونو ټول کلمات،  همدارنګه په دې بیتونو کې ټول تشــبېهات،  اســتعارې،  ســېمبولونه.. .  د یوې 

 وا،دې مرکزي سرچینې د وړاندې کولو او بیانولو په خدمت کې وو.  

ول کلمات له معنوي اړخه هم،  د مانا په یوه ټینګ تار نو په لنډه توګه او جر ت سره ویلای شـــو چې د پورته شـــعر ټ

ــپړه توګه،  لکه څرنګه  ــتونکي پورې په بش سره تړلي دي.  همدغه الفاظ د دې هڅه کوي چې مرکزي مفکوره تر لوس

چې شــاعر غواړي هغســې ورســوي.  لکه څرنګه چې پورته شــعر د شــکل له اړخه،  منظم،  منســجم او یوه ټوټه دی،  

 وي اړخه هم د دې شعر د ټولو اجزاوو تر منځ یو ټینګ معنوي تړاو موجود دی. دغسې له معن

 ـ د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د شیدا د اووم شعر څېړنه  ۷ـ ۴ـ۴

 ګــــــــــرم نان لکــــــــــه آفــتا  مه ږده بې آبه

 چــــــــــې سـینه دې د مېلمه نه شــــــــــي کبابه
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 تا په آ يـــنه د صــــــــــــیپل کار کارنــــــګ د 

 ای د بخــــــت په روشــــــــني لکــــــــه مهتابه

 ،ــــــــــــرکت دې د نفــــــــس په نري باد دی

 همېشـــــــــــه لکــــــــه ورق پـــــــــا در رکابه 

 انهــــــــــــــدام یې د سیلا  په صـــدمه نه شي 

بابهچــــــــــ  ــې خالــــــي د خپله خـــونه کړه ، 

 د ګــــــــدا په را،ــــــــــت کله شـاهان پوه دي

 ســـــــــوګې کله وي خـــــــبر د شـپې له خوابه

 د ناقـــــــــص په قیل و قـــــال د زړه سیاهي ځي

 د هلــــــک په شېبه ،ـــــره ځـــــي لکه کتابه

 کــــــــړه ژړا د شیدا ولــــــې ؟که خــــــــجل نه 

 خــــــــــولې ماتې په شبنم شــــــوې بې آفتابه !

 .  (مخ  ۱۶۰،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                                                   

شــعر د نوــپوهنې د نظریې په رڼا کې شــعر ت لیل کړي،  نو لومړی باید همدغه  کله چې څوک غواړي،  د ریفاټر د

 شعر ولولي.  

 (Reading )ـ لوستل ۱ـ۷ـ۴ـ۴

ــافي او بیاځلي یا تأویلي ( توګه  ــاس،  یو متن په دوه ډوله ) اکتش ــپوهنې د نظریې په اس ــعر د نو د مایکل ریفاټر د ش

متن مرکزي مفکوره تر لاســه شــوه نو لوســتونکی د شــعر تأویلي  لوســتل کېږي.  که چېرې په اکتشــافي لوســتلو کې د

شعر په  ستونکی اړ دی چې  شوه نو لو شعر موخه تر لاسه نه  ستلو کې د  شافي لو ستلو ته نه اړ کېږي او که په اکت لو

 تأویلي توګه ولولي.  زه هم غواړم پورته شعر لومړی په اکتشافي توګه ولوم. 

  (Heuristic reading)اکتشافي لوستل  ـ  ۱ـ۱ـ۷ـ۴ـ۴

وپوهنې د نظریې لومړی پړاو دی،  په دې لوستلو کې د متن لوستونکی،   شعر د ن شافي لوستل د مایکل ریفاټر د  اکت

شعر  په متن کې د موجودو کلماتو په مانا پسې ګرځي یا هم د هرې کلمې لپاره  په عیني نړۍ کې مدلول لټوي.  که د 

ــعر دویمي یا تأویلي د هرې کلمې لپاره   په عیني نړ  ــتونکی اړ کېږي چې د ش ــو،  نو لوس ــه نه ش ۍ کې مدلول تر لاس
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لوســتلو ته مراجعه وکړي.  که چېرته پورته شــعر ته پاملرنه وکړو نو له داســې کلماتو،  شــعري ترکیبونو او ،تی بشــپړو 

او مسرې په دې توګه دي : مسرو سره مخامخ کېږو چې په عیني نړۍ کې مدلول نه لري،  دغه کلمې،  شعري ترکیبونه 

ګرم نان لکه آفتا  مه ږده بې آبه،  د مېلمه ســینه کبا  کېدل،  د تا آ ينه،  د مهتا  په شــان روشــن بخت،  همېشــه د 

 ورق په شان یې،  د هلک په شیبه له کتابه ،ره تلل،  په شبنم خولې ماتېدل. .. 

دا چې په پورته شعر کې داسې کلمات موجود دي چې په عیني نړۍ کې مدلول نه لري نو موږ اړ یو چې دغه متن په 

 تأویلي توګه و لولو. 

  (Retroactive reading)لوستل ـ   ـ بیاځلي یا تأویلي۲ـ۱ـ۷ـ۴ـ۴

ــتونکی له مانا لوړ پرواز کوي،  متن څو ځله ــتلو کې،  لوس ــتلو کې له  په تأویلي یا بیاځلي لوس لولي او په هر ځل لوس

شعر په دلالتونو  ستونکی د خپلې ادبي وړتیا په درلودلو سره د  سي،  لو پیل څخه تر پای پورې ټول متن په نظر کې نی

پسې ګرځي.  د متن تأویلي لوستل په څلورو پړاوونو کې تر سره کېږي،  دا چې د بیاځلي لوستلو لومړی پړاو د ګډې 

شعر د ګډې مانا بهیر تر لاسه کړم او وروسته مر،له په مانا تر لاسه کول  دي،  زه هم غواړم په لومړي سر کې د پورته 

 مر،له مخکې ولاړ شم.  

  (Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا د ـ  ۱ـ ۲ـ۱ـ۷ـ۴ـ۴

د ګډې مانا بهیر،  د ریفاټر د شعر په نوپوهنه کې له کارېدونکو اص لا،اتو څخه شمېرل کېږي.  ریفاټر په متن کې د 

داســې کلماتو ټولګې موجودیت ته اشــاره کوي چې  هېڅ راب ه نه لري او په متن کې د ګډې مانا په تشــخیص سره،  

پاشلو دالونو له ګډې مانا سره مخامخ کېږي چې د وا،د  هغه څېړلی شو.  په دې ،الت کې لوستونکی،  په متن کې د

صر له لارې،  له یو بل سره ارتبا  پیدا کوي.  هغه دالونه چې من پي راب ه نه لري،  یوه مدلول ته ارجام  نه  معنایي عن

 و هم مانا ده. کوي،  بلکه مشوکه مانا تداعي کوي.  د ګډې مانا په بهیر کې،  د کلمو راب ه له یو بل سره استعاري ا

که چېرته پورته شــعر ته پاملرنه وکړو،  د لغتونو داســې یو ځن یر پکې تر ســوګو کېږي چې د معناب ن په نامه مشــوک 

معنایي عنصرــ لري،  دغه مشــوک معنایي عنصرــ چې نور کلمات )ګرم نان او اوبه،  فریاد،  د آ ینې صــیپل،  ،رکت،  

 . ..  (  یې سره تړلي دي ) دایمي ژوند لپاره  تیاري نيول( دی.  خالي خونه،   ګدا،  قیل و قال،  ژړا

په شعر کې تر لاسه شوي معناب ن او د مشوکې مانا لرونکو لغتونو ته په کتو سره،  موږ کولی شو چې د ګډې مانا اډانه 

 په لاندې توګه ترسیم کړو.  
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 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د اووم شعر د ګډې مانا اډانه۳۹ــ ۴

  (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه ۲ـ ۲ـ۱ـ۷ـ۴ـ۴

توصــیفي منظومه تر لاســه کول،   د مایکل ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې د نظریې،  تأویلي لوســتلو دویم پړاو دی،  یوه 

صوراتو هغه ټولګه ده چې د لیکونکي د غوښتنې په  توصیفي منظومه په متن کې د کارېدونکو  لغتونو،  اظهاراتو او ت

ې د دې کلماتو،  اظهاراتو او تصوراتو تر منځ اړیکه پر  تراد ه اساس د یو ک ل پر اجزاوو دلالت کوي.  په ګډه مانا ک

ولاړه ده،  په داسې ،ال کې چې په هره توصیفي منظومه کې د منظومې او مرکزي هستې تر منځ اړیکه پر مجاز ولاړه 

 ده. 

ه لاندې توګه ترسیم د پورته شعر د ګډې مانا اډانې او  متن ته په کتو،  موږ کولای شو چې د توصیفي منظومې اډانه پ

 کړو: 

 

 

 

 ګدا

 خالي خونه

 ،رکت 

 د آ ینې صیپل

 فریاد

ګرم نان او 

 اوبه

ژوند دایمي 

لپاره  تیاري 

 نيول
 قیل و قال

 ژړا
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 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د اووم شعر د توصیفي منظومې اډانه۴۰ـ ۴

 Hypogram پټه مانا ) هیپوګرام ( ـ  ۳ـ ۲ـ۱ـ ۷ـ  ۴ـ ۴

هیپوګرامونه تر لاسه کول د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې،  د تأویلي لوستلو درېیم پړاو دی،  د پورته شعر 

 ګډې مانا او توصیفي منظومې ته په کتو موږ کولای شو چې دغه بهیر په لاندې توګه تر لاسه کړو : 

 ـ بشپړه او پوره مرسته وکړه.  ۱

 ه  آه و فریاد وکړه. ـ د ګناهونو د پاکولو لپار ۲

 ـ خپل نفس او زړه له هر رنګ ګناهونو خالي کړه.  ۳

 ـ الله ج ککر وکړه که څه هم نیمګړی وي.  ۴

 ـ د لوی ر  ج دربار ته و ژاړه.   ۵

 

 

چیغې او زارۍ 

 وکړه الله ج ته 

د ګدا په شان 

وکړه ژوند  

با  په شان  د ، 

خپله خونه خالي 

 کړه

همېشه باید تیار 

 وې

فریاد ستا زړه 

 صیپلوي

ګرم نان او اوبه 

 دواړه ورکړه

د آخرت د 

کامیابۍ لارې 

 چارې

 و ژاړه
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 (Matrix)ـ مېټرېکس  ۴ـ  ۲ـ۱ـ ۷ـ  ۴ـ ۴

ــعر د ټولو کلمو،   ــتی پړاو مېټرېکس دی.  مېټرېکس د ش ــپوهنې نظریې څلورم یا وروس ــعر د نو د مایکل ریفاټر د ش

 تخیلاتو،  تصویرونو،  یا مسرو او  بیتونو تر شا،  پرتې وا،دې مرکزي مفکورې ته ویل کېږي.  

صیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګ شعر ګډې معنا،  تو شو چې که چېرته موږ د پورته  رام (  ته وګورو،  نو موږ کولای 

 مېټرېکس یې په لاندې ډول ترسیم کړو :

 د ګناهونو د پاکولو لپاره  فریاد او زارۍ کول                      خپل زړه له هر ډول نفساني غوښتنو پاک کړه                     

 ه  د آمادګۍ ځای دی.  د الله ج ککر وکړه                       د نیا دآخرت لپار 

شوی دی.  د فورم په له اړخه مت د الوزنه دی،  د قافیې کلمې یې د  شعر له اووه بیتونو جوړ  شیدا پورته  د کاظم خان 

 قافیه پوهنې له اصولو سره سمې کارول شوې دي.  شعر د ظاهري جوړښت په اساس په بشپړه توګه یوه ټوټه دی.  

کله چې موږ پورته شــعر د مایکل ریفاټر د نظریې په اســاس په اکتشــافي توګه ولوســت،  له داســې کلماتو،  شــعري 

ترکیبونو او ،تی مسرـــو سره مخامخ شـــوو چې په عیني او واقعي نړۍ کې یې مدلول نه درلود،  دې چارې د شـــعر 

ستونزو سره مخام شعر ابتدایي لوستونکی د مفهوم په تر لاسه کولو کې له  خ کاوه.  ،تی کېدای شي  چې په همدغه 

باندې یې د بې ارتباطه ټوټو د یوې ټولګې نوم اېوــی وای او دغه شــعر یې ګډوډ،  نامنظم او نا منســجم بللی وای.  په 

شعرګډه مانا تر لاسه کړه،   ستلو کې مو لومړی د  شعر په تأویلي توګه ولولو.  په تأویلي لو شوو چې  همدې خاطر اړ 

ــې م ــعر ورپس ــته راوړل او باالاخره د ش ــیفي منظومه پیدا کړه او په درېیم پړاو کې مو پټه مانا ) هیپوګرام (  لاس و توص

 جوړښتي مېټرېکس هم په لاس راغی. 

شکل له اړخه  شعر،  نه یواځې د  شیدا پورته  سته دې پایلې ته ورسېدم چې د  شعر د مېټرېکس تر لاسه کولو ورو د 

د مانا له اړخه هم د شعر ټول بیتونه،  ټولې مسرې،  ،تی ټولې کلمې د مرکزي سرچینې د  منظم او منسجم دی،  بلکې

انعکاســولو په خدمت کې دي.  په شــعر کې هېڅ بې ارتباطه کلمه نه تر ســوګو کېږي.  نو په جر ت سره ویلای شــم 

ــعر ټولو برخو د یوې م ــجم دی.  او د ش ــعر کاملاب یوه ټوټه،  منظم او منس رکزي سرچینې د وړاندې کولو چې پورته ش

 لپاره  لاسونه سره یو کړي دي،  او  په همدې م لپ کې خپلې موخې ته رسېدلې هم دي.  

 ـ د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د کاظم خان شیدا د آتم غزل څېړنه  ۸ـ  ۴-۴

 کـــــــړې چا په خــــــپل هنر خــــود نوازي ده

 ـــــــوقوفه ایازي دهپه م مــــــــود باندې مـــ

 د دنیا نعمــــــت کلیل کـــــــــــــړې لکه زړی 

 په خـــــــــروج دې له مېوې ســــــــرفرازي ده
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 زه په ســـــــل رنګــــــــه یم مـړ په ژوندانه کې 

 هــــــر نفس مـــــــــــــې لکه شمع سربازي ده

 وتد هـــــــده په شان مې آه تر خولې و نه خ

 که زده کــــــــړې د په مــــــــــــا تیر اندازي ده

 په ژوندون به لکــــــــــه شمــــــع دلسرد نه شم

 چـــــــــې تر مرګ پورې زمـــــا جانګدازي ده

 راســــــت رویي مې لکه ر د نه ده پرې اېـــوې

 که فلـــــــک را ســـره کـــــــړې  کـ  بازي ده 

 غــــــــوندې یې تل په مــا غضپ دید پتنګ 

 چـــــــــا مې کـــــــړې شعله خو ته غمازي ده

 راست ګــــــــویان لکه مـرآت شیدا ،یران دي

 په هــــــر لور د زمـــــــانې سخــــن سازي ده 

 .  (مخونه  ۱۷۵ـ  ۱۷۴،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                                                            

ـــه کړو،  لومړی باید دغه متن و لولو.  زه هم غواړم لومړی پورته شـــعر  هر کله چې موږ غواړو د یو متن پیغام تر لاس

 ولوم.  تر څو کرار،   کرار د متن اصلي مفکوره تر لاسه کړم. 

 (Reading )وستل ـ ل۱ـ  ۸ـ ۴ـ   ۴

هره نظریه ځانته اصول لري،  د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې،  د نظریې په اصولو کې،  متن په دوه ډوله ) اکتشافي 

شافي توګه و لولي،  که چېرته  ستونکی اړ دی چې یوه متن لومړی په اکت ستل کېږي.  لو او بیاځلي یا تأویلي( توګه لو

ستلو کې د متن پیغام تر  صلي په همدې لومړي ډول لو شته،  خو که د متن ا ستلو ته اړتیا ن شو،  بیا نو تأویلي لو لاسه 

ستونکی اړ کېږي چې متن په تأویلي توګه و لولي.  زه هم  شوه،  بیا نو لو ستلو کې تر لاسه نه  موخه په لومړي ډول لو

 غواړم په لومړي سر کې پورته متن په اکتشافي توګه ولوم.  
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  (Heuristic reading)ستل اکتشافي لوـ ۱ـ ۱ـ  ۸ـ ۴ـ   ۴

اکتشافي لوستل د شعر له پیل څخه موم کېږي او د شعر تر پایه پورې رسېږي.  په دې لوستلو کې لوستونکی د شعر 

 په مانا پسې لټون کوي او په شعر کې د پرتې هرې کلمې لپاره  په واقعي او عیني نړۍ کې یو مدلول ګوري.  

شو  شعر ته متوجه  شعري ترکیبونه او مسرې پکې موجودې دي چې په عیني نړۍ که چېرته پورته  سې کلمات،   نو دا

شان آه تر خولې نه  شان سربازي،  د هده په  کې مدلول نه لري،  لکه : له مېوې خروج،  په سل رنګه مړ،  د شمع په 

ست رویه،  د فلک ک  بازي،  د پ شان را شان،  تر مرګه جانګ دازي،  د ر د په  شمع په  شعله وتل،  د  تنګ غوندې،  

 خو،  راست ګویان لکه مرآت. .. .  

دا چې په پورته کلام کې داســـې کلمې موجودې دي چې په واقعي نړۍ کې مدلول نه لري،  په همدې خاطر غواړم 

 دغه متن په تأویلي توګه ولوم، تر څو د شعر مرکزي سرچینې ته ځان و رسوو.  

  (Retroactive reading)لوستل ـ   ـ بیاځلي یا تأویلي۲ـ ۱ـ  ۸ـ ۴ـ   ۴

ــعر ټول متن په پام کې  ــتلو کې د ش ــتونکی متن څو ځله لولي.  په هر وار لوس ــتلو کې،  لوس په بیاځلي یا تأویلي لوس

نیسيــ.  لوســتونکی له خپلې ادبي وړتیا څخه په اســتفاده،  هڅه کوي چې په شــعر کې د پرتو کلماتو له مانا لوړ پرواز 

 کلماتو لپاره  دلالتونه تر لاسه کړي.   وکړي او د شعر د

د مایکل ریفاټر دنظریې پر بنســټ،  تأویلي لوســتل څلور پړاوونه )ګډه معنا،  توصــیفي منظومه،  پټه مانا ) هیپوګرام ( 

په تېرولو،  پام کې نیولو سره،  د همدې څلورو پړواوونو  په  ـــه کول او مېټرېکس موندل(  لري،  د ترتیپ  ونه ترلاس

سټ په لومړي پړاو کې لوستون شعر یا د بل هر ډول متن مرکزي سرچینه تر لاسه کوي.  نو په همدې بن کی باالآخره د 

 غواړم د پورته شعر د ګډې مانا بهیر تر لاسه کړم.  

 (Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا د ـ ۱ـ ۲ـ ۱ـ  ۸ـ ۴ـ   ۴

یاځلي لوســـتلو کې تر هر څه لومړی ګام،  په  متن کې د لغتونو د مانا څېړنه ده،  تر څو هغه لغتونو چې د یوې په ب

وا،دې مانا په واســ ه له یو بل سره اړیکه پیدا کوي،  تر لاســه شي.   دغه لغتونو چې تر یوې معنایي هســته یا معناب ن 

(sementem را تاو دي،   ګډه مانا )«انباشت »(Accumulation)  شتونو شوو انبا شعر کې د تر لاسه  بلل کېږي.  په 

ـــه کولو سره،  لوســـتونکی کولای شي چې په یوه شـــعر کې غالبو افکارو ته ځان و رســـوي.  دغه مفاهېم  په تر لاس

 بلل کېږي.  (Descriptive System)توصیفي منظومې 

شعر ته پام وکړو نو د )زغم( تر کلمه چې معناب ن یې  شو،  د کلمو ځین یر را تاو دی چې له که چېرته موږ پورته  بللی 

مت  یا نع نه کول،  د دن پل هنر خودنوازي  په خ په لاندې توګه دي :  غه کلمې  که لري.  د نایي اړی بل سره مع یو 
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ست  ست رویي،  د پتنګ غوندې،  را سرد کېدل،  جانګدازي،  را سل مرګه،  آه تر خولې نه ختلی،  نه دل وودل،   پرې

 ګویان. .. . 

 کلمو ته په کتو موږ کولای شو چې د ګډې مانا اډانه په لاندې توګه ترسیم کړو :  پورته

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  د کاظم خان شیدا د آتم شعر د ګډې مانا اډانه۴۱ـ۴

 (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه ۲ـ  ۲ـ ۱ـ  ۸ـ ۴ـ   ۴

په شعر کې د تر لاسه شوو انباشتونو په تر لاسه کولو سره،  لوستونکی کولای شي چې په یوه شعر کې غالبو افکارو ته 

 بلل کېږي.   (Descriptive System)ځان و رسوي.  دغه مفاهېم توصیفي منظومې 

په توصـــیفي منظومه کې،  د مفاهېمو تر منځ ارتبا ،  له ک ل څخه جزه ته ټینګېږي او نا برابر وي.  په دې منظومه کې 

شاملېږي چې د هغه هر یو  صویرونو کې  سپوږمکۍ د متن په هغو لغتونو او ت سته په منځ کې واقع کېږي،  او د هغه  ه

 ل دلالت کوي.  جزه،  پر یوه ک 

 پورته شعر ته په کتو،  موږ کولای شو چې  د توصیفي منظومې اډانه په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 جانګدازي
نه دلسرد 

 کېدل

آه تر خولې نه 

 ختل 

 سل مرګه

 د دنیا نعمت

خودنوازي نه  

 کول

 زغم

 راست رویي

د پتنګ 

 غوندې

 راست ګویان
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 .  شکل،  د کاظم خان شیدا دآتم غزل د توصیفي منظومې اډانه۴۲ــ ۴

 Hypogramـ  پټه مانا هیپوګرام  ۳ـ ۲ـ ۱ـ  ۸ـ ۴ـ   ۴

ادبي وړتیا؛  له توصــیفي نظامونو،  د ادبي آثارو له مضــامینو،  اســ ورو او له دې ور ها خوا له نورو ادبي متونو سره د 

لوستونکي آشنایي او بلدتیا ده.  کله چې په متن کې خلا یا تراکم موجود وي،  لکه،  متناقض توصیفات،  نا برابروالی،  

ی شي چې لوســـتونکي ته د دې توان ور بوـــي چې د هغه پر وړاندې عکس کنایې او نپل قولونه؛ ادبي وړتیا کولا 

ــيي او هغه د پټې مانا ) هیپوګرام (  د بېلګې پر بنســټ بشــپړ کړي.  په همدې خاطر،  هغه نه یواځې دا چې  العمل وښ

 لوستونکی د متن پر وړاندې،  کم نه راولي،  په ،پیپت کې د هغه پر فعاله ونډه ټینګار کوي. 

ه شعر ګډې مانا او توصیفي منظومې ته په کتو،  موږ کولای شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې توګه لنډیز د پورت

 کړو : 

 ـ  د د نیا نعمتونه باید انسان کلیل نه کړي.  ۱

 ـ لوړ انسان هېڅکله د وخت سختیو ته نه تسلیمېږي.  ۲

 ـ زغم ولره او موخې ته ځان و رسوه.  ۳

 رېوتینی اوسه.   ـ په هر ،ال ۴

 ـ د خپل هده لاسته راوړلو لپاره  د پتنګ په شان ځان وسوځوه.   ۵

د فلک 

کجبازي ته غاړه 

 اېوودل

تر مرګه 

 جانګدازي 

د هده په شان 

آه تر خولې نه 

 ختل  

د شمع په شان 

 سربازي 

د زړي په شان  

 له مېوې وتل

په خپل هنر 

خودنوازي نه 

 کول

 ث بات درلودل
د پتنګ په 

تر غضپ شان 

 لاندې اوسېدل

له سخن سازۍ 

 نفرت
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 (Matrix)ـ مېټرېکس ۴ـ ۲ـ ۱ـ  ۸ـ ۴ـ   ۴

شو،  و  شمېرل کېږي چې کولای  سټیزو برخو څخه  شعر سرچینه،  د ریفاټر په بېلګه کې له مهمو او بن مېټرېکس یا د 

یر،  د همدې د پېژندلو لپاره  دی.  موږ کولای شــو چې مېټرېکس،  په یوه وایو چې د شــعر د ت لیل او څېړنې ټول به

کلمه،  عبارت یا جمله کې خلاصـــه کړو چې پخپله کېدای شي په متن کې ،ا  وي او یا هم په متن کې ،ا  نه 

  وي.  په همدې خاطر ویلای شو چې پخپله متن،  مېټرېکس ته عیني جسد ورکول،   یا ان ورول ګېلای شو. 

شو چې جوړښتي  شعر،  د ګډې مانا بهیر،  توصیفي منظومې او پټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو،  موږ کولای  د پورته 

 مېټرېکس په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 ې سختۍ زغمل د دنیا د نعمتونو تر تاثیر لاندې نه راتلل                       رښتینی اوسېدل                       د ژوند ټول

 ثابت دریځ درلودل.                                

شوی دی،  مت د الوزنه دی،  د قافیې  شعر ټول آته بیتونه لري،  د غزل په چوکاټ کې ویل  شیدا پورته  د کاظم خان 

کلمې او ردیفونه یې د قافیه پوهنې له اصــولو سره ســم مراعات شــوي دي.  لنډه دا چې دغه شــعر له شــکلي اړخه په 

 بشپړه توګه یوه ټوټه،  منظم اومنسجم دی.  

که چېرته پورته شــعر د مایکل ریفاټر د نظریې په اســاس له معنوي اړخه تلو،  نو په لومړي لوســتلو کې لوســتونکی له 

ــتونکی کېدای شي دا فکر وکړي  ــعري ترکیبونه سره مخامخ کېږي چې د ژبني وړتیا لرونکی لوس ــې کلماتو او ش داس

شعر نامنظم،  نامنسجم او له بې اړیکو ټوټو جوړ شوی شعر د ریفاټر د  چې دغه  یو ک ل دی.  خو کله چې موږ پورته 

وپوهنې نظریې پر بنسټ،  په تأویلي توګه ولوست، ګډه مانا مو تر لاسه کړه،  توصیفي منظومه مو رسم کړه،   شعر د ن

د دې پټه مانا ) هیپوګرام (  مو لنډیز کړل او باالآخره موجوړښتي مېټرېکس هم لاسته راوړ،  دې پایلې ته ورسېدو چې 

شــعر ټول بیتونه،  ټولې مسرــې،   ټول کلمات،  ټول تشــبېهات،  تصــویرونه،  تخیلات،  ســېمبولونه د یوه وا،د فکر په 

شاعر په خپله موخه یا د وا،د پیغام په وړاندې کولو کې  شوي دي.   وړاندې کولو کې له یو بل سره مرستندوی واقع 

 او رسولو کې په واقعي توګه بریالی شوی دی. 

 دغه شعر په معنوي ل اظ هم یوه ټوټه،  منظم او منسجم دی.  نو

 ـ د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د کاظم خان شیدا د نهم غزل څېړنه ۹ـ ۴ـ۴

 د مــــــــاهي غوندې سینه په خــــــــار افګاره

 هېڅ خـــــــبر نه یم له ګل او له ګلـــــــــــزاره
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 ـــــسمل بــــې تېغهتپیده مــــــــې د سمک بِـ

 د خـــــــــــونریز توره به څه کـــــــوې آبداره

 لکه نخـــــــــل د باڼه په جــــویبار خ شک یم

 مــــــــا و نه لید برګ د بار له نو بهــــــــــــاره

 ســـــــــــر مې هسې په ص بــــت د تن زهیر و

 بیا له داره چـــــــــــې هر ګز ورته رانغـــــــــــی

 ســــــــوګې پورته په ادا زمـــــــا آفتا  کـــړې

 کــــــه فتنه شــــــــوه د س ر په وخــــــت بیداره

 همېشه ســـــیاه لباس چـــــــــشمې د اوښــــــیو

 د فرهـــــــــاد ماتم به څــــــــوک کا بې ک هـساره 

 ه مــــــور نشتهپه مــــــــا باج د سلیمان لکـــــــــ

 په یوه دانــــه قـــــــــــانع یم لـــــــــه خـــرواره

 اوس ګــــــــردڅ بویه په کام د شــــــیدا چرخه

 هـــــــــــــر ګز نه ګرځي آســـــیا د چا بې واره  

 (. مخ  ۱۷۶،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                              

ـــه کړو،  نو موږ اړ یو چې دغه متن ولولو،  د مایکل ریفاټر د  هر کله چې موږ غواړو د یوه لیکلي متن مفهوم تر لاس

سته د  ستل دي،  نو په همدې خاطر غواړم لومړی پورته متن ولوم او ورو وپوهنې نظریې لومړی پړاو هم لو شعر د ن

 پیغام تر لاسه کولو په لارو چارو فکر وکړم. 

 (Reading )ـ لوستل ۱ـ ۹ـ  ۴ـ۴

ـــ اکتشافي لوستل.  دویم ـ  شعر په دوه ډوله لوستل کېږي : لومړی ـ وپوهنې په نظریه کې  د مایکل ریفاټر د شعر د ن

بیاځلي یا تأویلي او یا هم پس کنشانه لوستل.  که د شعر پیغام لوستونکي په لومړي لوستلو یا هم اکتشافي لوستلو کې 

ا د متن بیا ځلي یا تأویلي لوســتلو ته اړتیا نه لیدل کېږي خو که لوســتونکي د شــعر پیغام په اکتشــافي تر لاســه کړ نو بی

لوستلو کې تر لاسه نه کړ،  بیا نو لوستونکی اړ دی چې متن په تأویلي توګه و لولي.  زه هم غواړم پورته متن لومړی په 

 اکتشافي توګه ولوم.  
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  (Heuristic reading)اکتشافي لوستل ـ ۱ـ ۱ـ ۹ـ  ۴ـ۴

شعر کې د پرتو کلمو په معناوو پسې ګرځي.  په  په اکتشافي لوستلو کې،  د متن لوستونکی د ژبنۍ وړتیا په مرسته په 

دې ډول لوستلو کې د متن لوستونکی د هرې کلمې لپاره  په عیني او واقعي نړۍ کې مدلول لټوي.  نو که چېرته پورته 

شعري ترکیبونه،  مسرې او ،تی بشپړ بیتونه پکې شته چې په عیني نړۍ کې یا مدلول  شعر ته ځیر شو داسې کلمات، 

نه لري او یا که مدلول هم لري په دې متن کې مفهوم نه ورکوي،  دغه کلمې او شـــعري ترکیبونه په لاندې ډول دي : 

شک یم،  سر  سمل بې تېغه،  د باڼه نخل،  خ سمک بِ ص بت د تن زهیر و،  سینه په خار افګاره،  تپیده مې د  مې په 

 زما افتا  سوګې پورته کړې،  سیاه لباس،  زه لکه مور،  په یوه دانه قانع. .. . 

دا چې په پورته شعر کې داسې کلمات او شعري ترکیبونه موجود دي چې یا خو په عیني نړۍ کې مدلول نه لري او یا 

نو په همدې  خاطر غواړم پورته شـــعر په بیاځلي یا هم که مدلول لري هم نو په پورته متن کې مفهوم نه ورکوي.  

 تأویلي توګه و لوم. 

  (Retroactive reading)لوستل ـ   ـ بیاځلي یا تأویلي۲ـ ۱ـ ۹ـ  ۴ـ۴

شعر له مانا لوړ پرواز کوي،  په متن کې د پرتو کلمو د مانا پر ځای د  ستونکی د متن یا هم  ستلو کې،  لو په تأویلي لو

متن د کلماتو تر شا د پرتو دلالتونو د تر لاسه کولو هڅه کوي.  په دې ډول لوستلو کې لوستونکی د خپلې ادبي وړتیا 

شاعر یا لیکوال یې تر خلکو رسول  په اساس،  د متن اصلي موخې ته ځان رسوي یا هم هغه څه ته ځان رسوي چې 

 غواړي.  

لوســتونکی متن څو ځله لولي،  په هر ځل لوســتلو کې،  له پیل څخه تر پایه ټول متن په پام کې نیسيــ او باالآخره د 

ـــه کولو،  توصـــیفي منظومې ترســـیمولو،  پټې مانا ) هی پوګرام (  موندلو او څلورو پړاوونو )  د ګډې مانا بهیر تر لاس

مېټرېکس لاسته راړولو ( وروسته د متن تر شاه پرتې مرکزي سرچینې ته ځان رسوي.  نو زه هم غواړم،  لومړی د پورته 

 شعر ګډه مانا تر لاسه کړم او وروسته په ترتیپ سره نورې مر،لې بشپړې او عملي کړم. 

 (Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا د ـ   ۱ـ ۲ـ ۱ـ ۹ـ  ۴ـ۴

شعر د ګډې مانا  او معناب نونو ټاکل  ستلو کې لومړی ګام،  د  شل کېږي.  په دې لو ستل په څلورو مر،لو وې بیاځلي لو

بلل (Accumulation) چاپېر دي،  ګډه مانا  (Sementem)دي.  هغه لغتونه چې تر یوې معنایي هســـتې یا معناب ن 

نا د څېړنو په پایله کې،  لوســتونکی کولای شي چې په شــعر کې غالپ کېږي.  له شــعر څخه د لاســته راغلې ګډې ما

فکرونه تر لاسه کړي.  معناب نونه هغه وا،دونه دي چې د ګډې مانا په بهیر کې کارول کېږي.  د ګډې مانا په بهیر کې،  

لرونکي عنصر په  لوستونکی د داسې کلماتو له ټولګې سره مخامخ کېږي چې د مشوک معناب ن په نامه د وا،دې مانا

 واس ه له یو بل سره اړیکه پیدا کوي.  
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شوک  سوګو کېږي چې د ) تنهایۍ درد ( م سې یو ځن یر پکې تر  شعر ته وګورو نو د لغتونو دا که چېرته موږ پورته 

فګار،  معناب ن تر ترکیبي لغت راتاو دی او په خپل منځ کې تراد في اړیکه لري،  دغه لغتونه عبارت دي له : په خار ا

 هېڅ خبر نه یم،  تپیده،  په جویبار خشک،  سیاه لباس،  د فرهاد ماتم. .. . 

 اوس کولای شو چې د پورته شعر د ګډې مانا اډانه په لاندې توګه ترسیم کړو : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د نهم شعر د ګډې مانا اډانه۴۳ـ ۴ 

 (Descriptive System)ـ    توصیفي منظومه  ۲ـ ۲ـ ۱ـ ۹ـ  ۴ـ۴

 د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې،  تأویلي لوستلو دویم پړاو،   د توصیفي منظومې تر لاسه کول دي.  

یوه توصـــیفي منظومه،  د لغتونو له یوې ډلې یا تصـــویر څخه جوړېږي چې په متن کې کارول کېږي او د لیکوال د 

غوښـــتنې پر بنســـټ،  د یوه ک ل پر برخو دلالت کوي.  په ګډه مانا کې،  د دې کلماتو او تصـــوراتو تر منځ اړیکه پر  

مه کې د منظومې او هستې تر منځ راب ه پر مجاز ولاړه تراد ه ولاړه ده،  په داسې ،ال کې چې په هره توصیفي منظو 

سې توګه چې  شاوخوا راټول دي د خپل ځان تابع کوي،  په دا سته هغه لغتونه چې د دې پر  ده.  په دې راب ه کې،  ه

 که چېرې هسته استعاري نپل ولري،  د هغه توصیفي منظومه هم په استعاره تبدیلېږي.  

په جویبار 

 خشک

 تپیده  

 هېڅ خبر نه یم

 په خار افګار

 تنهایۍ درد

 سیاه لباس

 د فرهاد ماتم



200 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 منظومې اډانه .  شکل،  د کاظم خان شیدا د نهم شعر د توصیفي۴۴ــ  ۴

 Hypogramـ   پټه مانا ) هیپوګرام (  ۳ـ ۲ـ ۱ـ ۹ـ  ۴ـ۴ 

هیپوګرام هغه لغتونه یا عبارتونه دي چې شاعر په ښکاره توګه هغه ته اشاره نه کوي،  بلکې د شعري نوانو په قالپ او 

لاســه کړي  او د هغې له په ادبي پاکټونو کې یې بیانوي،  تر څو نوښــتګر لوســتونکی په اکتشــافي لوســتلو کې هغه تر 

کشف څخه خوند واخلي.  پټه مانا ) هیپوګرام (  یو تصویري قالپ دی چې د لوستونکي په کهن کې موجود دی،  او 

شعر  لغت یا عبارت هغه په متن کې تداعي کوي.  پټه مانا ) هیپوګرام (  په واقعیت کې کلیدي موضوعات دي چې د 

 او په نا آشنا توګه راوړل شوي وي.  په متن کې په پراخه کچه،  تکراري، 

شو چې پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې  صیفي منظومې تر موندلو وروسته،  موږ کولای  شعر، ګډې مانا او تو د پورته 

 توګه لنډیز کړو :

 ـ په تنهایۍ کې به سختۍ او ستونزې ګالې. ۱

 ـ که له درده مړ کېږې هم نو د ماهي په شان به یواځې مرې.  ۲

 ـ که څوک طمع درته و نه لري نو که د سیند په شان یې شتمني روانه وي هم ته له تندې مرې.   ۳

سر مې په 

ص بت د تن 

 زهیر

لکه نخل د باڼه 

په جویبار 

 خشک

سمک بِسمل 

 بې تېغه

د ماهي 

غوندې سینه 

خار افګارهپه   

خپله ستونزه 

پخپله ،ل 

 کول

د فرهاد ماتم به 

څوک کا بې 

 کهساره

په ما باج د 

 سلیمان نشته 
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 ـ له غریپ انسان څخه نيږدې خپلوان  هم په تېوته وي.   ۴

 ـ تر ټولو تیارو وروسته رڼا شته.   ۵

 (Matrix)ـ مېټرېکس   ۴ـ ۲ـ ۱ـ ۹ـ  ۴ـ۴

ک یواځې په ژبنۍ وړتیا پورې اړه لري،  خو د یوه شــعر په تفســیر کې د د دې نظریې پر بنســټ،  د یوه شــعر د مانا در 

غیر دستوري اړخونو د څېړلو له پاره،  باید ادبي وړتیا و لرو.  لوستونکی د شعر د تفسیر تر څنګ،  د غیرې دستوري 

ې د متن غیرې موانعو  سره د مخامخېدو په وخت کې،  ناچاره دی چې د مانا ژورې او عالي لایې را و ســـپړي،  چ

دستورې اړخونه تشریح کوي.  هغه څه چې باالآخره باید کشف شي،  جوړښتي مېټرېکس دی چې کېدای شي یوې 

ستپیمه توګه تر لاسه کړو او  شو په غیرې م جملې یا ،تی یوې کلمې ته را ټیټ شي.  دغه مېټرېکس  یواځې کولای 

 نه وي. د یوې جملې یا هم یوې کلمې په توګه په شعر کې موجود 

د پورته شـــعر، ګډې معنا،  توصـــیفي منظومې اوپټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو،  موږ کولای شـــو چې جوړښـــتي 

 مېټرېکس په لاندې ډول رسم کړو : 

سختیو اوستونزو درته مخه ده.                       که  یو چا درته طمع نه درلوده نو ته هم هېچا ته طمع  شې نو د  چې تنها 

 مه کوه                       له ناچاره انسان یې د وجود اندامونه هم په تېوته وي                      له تیارو ورسته رڼا شته.  

زل آته بیتونه لري.  د شکلي جوړښت په اساس دغه غزل مت دالوزنه دی.  د قافیې کلمې پکې د قافیه د شیدا پورته غ

شپړه توګه  شکلي اړخه په ب شوې دي.  په لنډه توګه به و وایم چې پورته غزل له  سمې مراعات  صولو سره  پوهنې له ا

 منظم،  منسجم او یوه ټوټه دی. 

سې کلمات  و کله چې پورته غزل موږ د پیغام له اړ  شعر کې دا ستلو که څه هم په دې  شافي لو خه ت لیل کړ،  په اکت

چې په عیني نړۍ کې یې مدلول درلود،  خو داســـې کلمات او شـــعري ترکیبونه هم مخې ته راغلل چې یا خو یې په 

نه ورکاوه،   یا هم که یې مدلول درلود خو په دې متن کې یې مفهوم  نه درلود او  چې کېدای عیني نړۍ کې مدلول 

 شوای چې د شعر ابتدایي لوستونکي ورباندې د بې ارتباطه ټوټو جوړ شوی یو ک ل ،کم کړی وای. 

شیدا پورته غزل په تأویلي یا بیاځلي توګه و لولو.  د تأویلي لوستلو په پای  شوو چې د کاظم خان  په همدې خاطر اړ 

 ــ ې او ،تی ټولې کلمې د یوې مرکزي مفکورې د کې دې نتیجې ته ورســـېدو چې د دغه غزل ټول بیتونه،  تولې مسرـ

ـــاعر د خپل پیغام په  وړاندې کولو په خدمت کې دي.  په کلام کې هېڅ بې ارتباطه کلمه نه تر ســـوګو کېږي،  ش

 وړاندې کولو او مخاطپ ته په رسولو کې په بشپړه توګه بریالی دی.  

شعر د ظاهري جوړښت له اړخه منظم،  منسجم او یوه ټوټه دی،  نو په لنډه توګه به و وایو چې لکه څرنګه چې پورته 

شعر ټول اجزاه د مرکزي سرچینې د انعکاس په خدمت کې  دغسې له معنوي اړخه هم یو منظم،  منسجم ک ل دی.  د 

 دي.  
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 ا د لسم شعر څېړنهـ د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د شید ۱۰ـ ۴ـ ۴

 په وصــــــــال کې جــــــــــــدایي د دلبر ګــوره  

 د غــــــــــــره سر وته نظر وکــــــــــړه  ر ګوره

 په صــــــــده د انزوا کـــــې صــاه ګوهر شته 

 په ق ــــــره کـــــــې د خـپل آ  ب ر و بر ګوره 

 لپـــــــهچــــــې مالک هېڅ د اسبا  نه وي بې د

ــــــــبا  په شـــــــــان هغه قلـــــندر ګوره   د ، 

 که په خــــوان دې درست جهان خوري لکه مزکه 

 و هــــــــــر چاته کوز له شـــــــــرمه اکثر ګوره

 ته د خـــــــپل دولت په قید م بـوس پروت یې 

 و رشتې و ته نظـــــــــر کړه ګــــــــوهر ګــــوره 

 ــــــې ریزڅ د مـــــۍ یې هېڅ نشته لبریز دیچـ

 تفنن یـــــې لکــــــــــه ګل په ســــــــاغر ګوره 

بـــــا  په شــــــــان به زر ځنې خارج شې  د ، 

 که د نه وي په خـــــــــانه کـــــــــې یو در ګوره

 مګـــــړه غم د هېڅ مپسوم که هر څو ګران وي 

 ه د ګـــــــــــــوهر ګورهد صـــــده منپار دان

 د دښمــــــن دفع د ځـــــــــان ،فظ په تیغ کا

 شیدا توره د هـــــــــلال شـــــــــــوه سپر ګوره 

 .  (مخ  ۱۸۱،  ۱۳۹۳،  شیدا)                                                                                     

ستل  وپوهنې نظریې لومړی پړاو هم لو شعر د ن ستل دي.  د ریفاټر د  د هر متن د مفهوم تر لاسه کولو لومړی پړاو لو

 دي،  په همدې خاطر غواړم په لومړي سر کې پورته شعر و لوم.  
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 (Reading )ـ لوستل ۱ـ ۱۰ـ ۴ـ   ۴

شعر د ت لیل  ستل دي.  ریفاټر چې د  شعر یا بل هر متن لو وپوهنې د نظریې لومړی پړاو د  شعر ن د مایکل ریفاټر د 

لپاره  کومه نظریه وړاندې کړې ده،  په هغه کې تر ت لیل او څېړنه لاندې متن په دوه ډوله  لوستل کېږي،  لومړي ډول 

شافي لوستل ویل کېږي او دویم ډو  شانه لوستل لوستلو ته یې اکت ل لوستلو ته یې بیاځلي،  یا تأویلي او یا هم پس کن

ویل کېږي.  د همدې نظریې په اســاس،  زه هم غواړم پورته شــعر لومړی په اکتشــافي توګه و لوم،  که چېرته د متن 

 مرکزي سرچینه تر لاسه نه شوه بیا به دویم ډول لوستلو یا هم بیاځلي لوستلو ته ورځم. 

  (Heuristic reading)اکتشافي لوستل  - ۱ ـ۱ـ ۱۰ـ ۴ـ   ۴

اکتشــافي لوســتل د مایکل ریفاټر د شــعر نوــپوهنې د نظریې لومړی پړاو دی،  په دې ډول لوســتلو کې لوســتونکی د 

خپلې ژبنۍ وړتیا په اساس د متن د هرې کلمې لپاره  په عیني نړۍ کې مدلول لټوي،  په دې ډول م اله کې لوستونکی 

شعر د کلمو پ شعر د  صلي پیغام تر لاسه شي بیا نو د  شعر ا ستلو کې د  شافي لو سې ګرځي.  که چېرته په اکت ه مانا پ

بیاځلي لوستلو ته اړتیا نشته خو که په اکتشافي لوستلو کې لوستونکی له ناګرامر بنسټه ) دستورګزېز( کلمو سره مخامخ 

کېږي چې لوســتونکی د شــعر لوســتلو دویم پړاو ته شي او د متن مرکزي سرچینه تر لاســه نه شي نو د دې اړتیا لیدل 

 مراجعه وکړي.  

که چېرته موږ پورته شـــعر ته ځیر شـــو،  داســـې کلمات پکې ډېر دي چې په عیني نړۍ کې مدلول لري خو داســـې 

کلمات او شـــعري ترکیبونه هم پکې کم نه دي چې په عیني نړۍ کې مدلول نه لري او یا هم مانا یې په دې متن کې 

با  په شان قلندر،  په خوان د درست جهان  مفهوم نه ورکوي،  دغه کلمات په لاندې توګه دي : صده د انزوا،  د ، 

با  په څېر خارجېدل. .. .   خوري لکه مزکه،  د خپل دولت په قید م بوس،  تفن ن یې لکه ګل،  د ، 

ستون شعري ترکیبونه موجود دي چې لو سې کلمات او  کی یې په عیني نړۍ کې مدلول نه دا چې په پورته متن کې دا

 شي تر لاسه کولای نو،  پورته شعر به په تأویلي توګه و لولو. 

  (Retroactive reading)لوستل ـ   بیاځلي یا تأویلي ـ ۲ـ ۱ـ ۱۰ـ ۴ـ ۴

تأویلي یا بیا ځلي لوســتل،  د مایکل ریفاټر د نظریې د لوســتلو دویم ډول دی.  په دې ډول لوســتلو کې،  لوســتونکی 

متن څو ځله لولي،  په هر وار لوســـتلو کې له پیله تر پایه ټول متن په نظر کې نیسيـــ.  ناګرامر بنســـټه ) دســـتورګرېز( 

ــتلو ــتونکی د متن په لوس ــه کوي.  لوس کې له مانا لوړ پرواز کوي،  هڅه یې دا وي چې تر ت لیل  کلمات پکې په نو

لاندې متن کې پراته دلالتونه را پیدا کړي.  تأویلي یا بیا ځلي لوستل څلور پړاوونه )ګډه مانا تر لاسه کول،  د توصیفي 

 منظومې ترسیمول،  پټه مانا ) هیپوګرام (  موندل او جوړښتي مېټرېکس لاسته راوړل ( لري.  

 غواړم په لومړي سر کې د پورته شعر ګډه مانا تر لاسه کړم.  زه هم 
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 (Accumulation)بویر)فرایند انباشت(ګډې مانا د ـ  ۱ـ ۲ـ ۱ـ ۱۰ـ ۴ـ۴

په تأویلي یا بیا ځلي لوســـتلو کې تر هر څه لومړی ګام،  په متن کې د لغتونو د شـــکلونو څېړنه ده،  تر څو هغه لغتونو 

ه له یو بل سره اړیکه پیدا کوي،  تر لاسه شي.   دغه لغتونو چې تر یوې معنایي هسته چې د یوې وا،دې مانا په واس 

بلل کېږي.  په شعر کې د تر لاسه شوو  (Accumulation)« انباشت»( را تاو دي،  ګډه مانا یا sementemیا معناب ن )

ګډو معناوو په تر لاســه کولو سره،  لوســتونکی کولای شي چې په یوه شــعر کې غالبو افکارو ته ځان و رســوي.  دغه 

 بلل کېږي.  (Descriptive System)مفاهېم توصیفي منظومې 

لماتو یو ځن یر مو تر ســوګو کېږي،  دغه د که چېرته پورته شــعر ته ځیر شــو نو د )متوجه اوســه( تر معناب ن راتاو د ک

ــبا  نه لرل،  د دولت  کلماتو ځن یر په دې ډول دی : په وصــال کې جدایي،  په صــده د انزوا کې ګوهر،   هېڅ اس

با  په شان خارجېدل،  مکړه غم. .. .   م بوس،  په نشت کې لبرېز،  د ، 

 وګه ترسیم کړو : اوس موږ کولای شو چې د پورته شعر ګډه مانا په لاندې ت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .  د کاظم خان شیدا د لسم شعر،  د ګډې مانا اډانه۴۵ـ ۴

 (Descriptive System)ـ توصیفي منظومه  ۲ـ ۲ـ ۱ـ ۱۰ـ ۴ـ۴

صیفي منظومه کې اړیکه  ستلو دویم پړاو دی،  په تو صیفي منظومه رسمول د مایکل ریفاټر دنظریې،  د بیاځلي لو تو

سپوږمکیو)اقمارو( سره اړیکه پیدا کوي او ممکنه ده چې  سته یې له  مجازي وي او له ک ل څخه جزه ته بیانېږي او ه

د دولت 

 م بوس

هېڅ اسبا  نه 

 لرل 

په صده د 

 انزوا کې ګوهر

په وصال کې 

 جدایي

 متوجه اوسه

په نشت کې 

 لبرېز

 مکړه غم

با  په  د ، 

 شان خارجېدل
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ـــه کړي.  له همدې خاطره په ګډه مانا او څو ګډې معناوې ولري،  یا له څو ګډو معناوو څخه ځینې بر  خې تر لاس

توصـــیفي منظومه کې د معناب ن تر منځ توپیر دا دی چې په ګډه مانا کې د لغتونو او معناب ن تر منځ اړیکه  تراد ه او د 

صـــیفي مانا یووالی دی او په یوه موضـــوم یا میکه ځانګړنه کې د معناب ن تر عنوان لاندې سره را ټولېږي.  خو په تو 

منظومه کې هېڅ تراد في اړیکه نشـته او نا برابر او نامتجانس وا،دونه د سـپوږمکیو)اقمارو( په شـکل،  د یوې مرکزي 

 هستې شاوخوا را څرخېږي،  او یو ځانګړی مفهوم مخاطپ ته ور انتپالوي. 

 نه په لاندې توګه ترسیم کړو:د پورته شعر  د ګډې مانا اډانې او متن ته په کتو،  کولای شو چې د توصیفي منظومې اډا

 

 

 

 

 

 ش 

 

 

 

 .  شکل،  د کاظم خان شیدا د لسم شعر،  توصیفي اډانه۴۶ـ ۴

 Hypogramـ پټه مانا ) هیپوګرام (   ۳ـ ۲ـ ۱ـ ۱۰ـ ۴ـ۴

ــعر  ــتې یا وا،دې سرچینې هغه بیانوونکې ده چې په ش د پټې مانا ) هیپوګرام (  ټولګه )مجموعه(،  د یوې معنایي هس

ـــانه ډول نه ده راوړل شـــو  ې،  خو د شـــعر مختلفې برخې،  له یو بل سره په ارتبا  کې،  همدغه مرکزي کې په روښ

 مفکوره،  د مختلفو تصویرونو په قالپ کې بیانوي.  

د پورته شــعر د ګډې مانا بهیر او توصــیفي منظومې ته په کتو،  موږ کولای شــو چې  پټه مانا ) هیپوګرام (  په لاندې 

 توګه لنډیز کړو : 

 

په ګوهر کې 

ته فکر تار 

 وکړه

هغه قلندر ته 

وګوره چې هېڅ 

 ملکیت نه لري

په صده د 

انزوا کې صاه 

 ګوهر شته

د غره په سر 

  ر ګوره

هر څه ته ځیر 

 کېدل 

د ګل بې 

رېزشه لبرېز ته 

 ګوره

با  په شان  د، 

له بې دره کوره 

 وتل 
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 ـ په وصال کې هم جدایي ته پاملرنه وکړه.  ۱

 ـ که خلکو پرېووې نومه نا هیلی کېږه.  ۲

با  په شان له چپنې پرته هېڅ هم نه لري.   ۳  ـ هغه ملنګ ته فکر وکړه چې د ، 

 ـ شتمني کېدای شي ستا د قید او ،بس سبپ شي.  ۴

 دی.  ـ له منډو و ستړیو پرته هم الله ج د هر څه په درکولو قادر ۵

 (Matrix)مېټرېکس   ـ  ۴ـ ۲ـ ۱ـ ۱۰ـ ۴ـ۴

د مایکل ریفاټر د شعر نوپوهنې د نظریې وروستی پړاو مېټرېکس تر لاسه کول دي.  د ریفاټر منظور له مېټرېکس 

څخه،  د شعر د مانا په ژور رغوت کې،  ثابت او تغییر نه منونکی اصل دی،  لکه نه لیدل کېدونکی روح چې  خپل 

 ې مانا او مپصود لپاره  کارول شوي دي.  ځان د ټولو استعارو او  شعري تصویرونو تر شا ښیي چې د خاص

د پورته شعر د ګډې مانا بهیر،  توصیفي منظومې او پټې مانا ) هیپوګرام (  ته په کتو،  موږ کولای شو چې مېټرېکس 

 په لاندې توګه رسم کړو : 

 ودو مه خپه کېږههر څه پناه کېدونکي دي،  پرته د الله ج له وجوده                      د زمانې په پرېو

 کېدای شي شتمني له تا آزادي واخلي                       هر ،الت د امت ان لپاره  دی.   

پورته غزل له نهو بیتونو څخه جوړ شوی دی.  ټول بیتونه یې مت دالوزنه دي.  د قافیه پوهنې په اساس د ټولو بیتونو د 

دي.  په دې مانا چې ټول شعر له شکلي اړخه یوه ټوټه،  منظم قافیې کلمې او ردیف له اصولو سره سم راوړل شوي 

 او منسجم دی. 

کله مو  چې د کاظم خان شیدا پورته شعر له معنوي اړخه م العه کړ،  په لومړي ډول لوستلو کې له داسې کلمو سره 

شعر کې یې مفهوم نه  مخامخ شوم چې په عیني نړۍ کې یې مدلول نه درلود،  او یا یې که مدلول درلود نو په پورته

ورکاوه،  یا یې د مفهوم د ګډوډۍ سبپ کېده،  چې کېدای شوای لوستونکي په همدې شعر د بې ارتباطه ټوټو څخه 

 جوړ شوي یوه ک ل په ،کم کړی وای. 

په همدې خاطر مې د شیدا دغه پورته شعر د مایکل ریفاټر د نظریې سره سم په تأویلي یا بیا ځلي توګه څو ځله و 

لوست،  ناګرامر بنسټه )دستورګرېز( کلمات مې ترې و ایستل،  وروسته مې له اصولو سره سم د پورته شعر لومړی 

تر لاسه کړه،  او باالآخره مې د پټې مانا ) هیپوګرام (  تر  ګډه مانا تر لاسه کړه،  په دویم قدم کې مې توصیفي منظومه

 لاسه کولو وروسته جوړښتي مېټرېکس هم لاسته راووړ.  



207 
 

شعر له معنوي اړخه  سجم دی،  دغسې دغه  شکل له اړخه یوه ټوټه،  منظم اومن شعر د  لنډه دا چې څرنګه چې پورته 

ې کلمې،  د شاعر له غوښتنې سره سمې د مفهوم او اصلي پیغام هم منظم دی،  د شعر ټول بیتونه،  ټولې مسرې او ټول

په وړاندې کولو او رسولو کې مرستندويې واقع شوې دي.  هېڅ بې ارتباطه کلمه پکې نشته،  شاعر د مرکزي سرچینې 

شپړه توګه سېمبولونو. ..  ګټه اخستې ده چې په ب ستعاراتو،   شبېهاتو،  ا سې تخیلاتو،  ت شعر  په انعکاس کې له دا یې د 

مرکزي مفکوره انعکاس کړې ده.  نو په په جر ت سره به و وایم چې پورته شــعر له معنوي اړخه هم،  منظم،  منســجم 

 او یوه ټوټه دی او هېڅ بې ارتباطه کلمه پکې نه تر سوګو کېږي.  
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 پایله

سټرکچرلېزم د نظریې یوه ډېره مهمه  شوې ده او د  سټرکچرلېزم د نظریې په ګېډه کې را لویه  دا چې د ریفاټر نظریه د 

ځانګړنه دا ده چې هر څه د اجزاوو د یو ک ل په شـــکل م العه کوي.  نو په همدې خاطر د مایکل ریفاټر د شـــعر د 

وپوهنې نظریه،  د هغو  هنرونو  او په ځانګړې توګه ش عرونو  د ت لیل لپاره  ډېره کامیابه ده چې وا،ده مفکوره پکې ن

موجوده وي.  که څه هم  ،مید مومند او کاظم خان شـــیدا د عروت نظمونو په مختلفو فورمونو کې شـــاعري کړې 

ده.  د عروت نظمونو ځینې فورمونه لکه : مونوي،  ق عه،  څلوریزه،  قصـــیده. ..  داســـې فورمونه دي چې وا،ده 

هـ کې مف کوره پکې ان ورېږي،  خو د غزل په اړه دا م  نشـــته،  د غزل په یو فورم یا هم یو بیت او ،تی په یوه مسرــ

 بېلابېل موضوعات راوړل کېدای شي.  

شاعري  سې  ستل،  که څه هم د غزلو په فورم کې دا شعرونه  ولو شیدا  خو کله مې چې د ،مید مومند او کاظم خان 

اټر د نظریې په اساس یې ت لیل ناشونی یا هم لږ تر لږه ستونزمن  و،  خو د دې تر څنګ هم پکې شوې وه چې د ریف

د غزلو داسې فورمونه هم پکې لږ نه وو چې د مایکل ریفاټر د نظریې په اساس ت لیلېدای شوای.  که څه هم د یادې 

خپلو امکاناتو ته په کتو،  د  یادو نظریې په چوکاټ کې د ت لیلېدونکو غزلونو شـــمېره زیاته وه خو ما د اثر ،جم او 

دواړو شــاعرانو لس،  لس غزلې د ریفاټر د نظریې په اســاس ت لیل کړې او دې پایلې ته و رســېدم چې دغه نظریه د 

پوـــتو شـــعر د ت لیل لپاره  یوه بریالی نظریه ده،  زموږ درانه څېړونکي کولی شي چې د ،مید مومند او کاظم خان 

   د مختلفو لیکوالانو او شاعرانو آثار د همدې نظریې پر بنسټ ت لیل کړي.  شیدا تر څنګ د پوتو اد
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 پنځم څپرکی 

 پایله،  مناقشه،  وړاندیزونه او اخځلیکونه

په پن م څپرکي کې مې د لوړو زده کړو وزارت  له قوانینو او څېړنې له اصــولو سره ســم،  لومړی عنوان،  پایله راوړې 

ـــه راوړې،  درېیم عنوان پای پایله ده او څلورم عنوان د موضـــوم م توی ته په کتو سره  ده،  دویم عنوان مې مناقش

 نوان،  اخ لیکونه دي. وړاندیزونه راوړل شوي دي او د پن م څپرکي وروستی ع

 پایله 

د دې اثر د بشـــپړتیا په پار او  د خپلې ځانګړې علاقې په وجه چې ما د معاصرو ادبي نظریو کومه م العه وکړه او د  

هغو مپالو له لوســتلو وروســته چې په عملي توګه د نورو ژبو پر ادبي آثارو باندې ت بیق شــوې وې،  دې پایلې ته و 

 ډولونو ) نثر او نظم ـ شعر( باندې د ت بیپېدو وړ دي .رسېدم چې معاصرې ادبي نظریې د پوتو اد  پر دواړو 

د نړۍ د هرې ژبې نثري تخلیپي ادبیات،  او په ځانګړې توګه د پوـــتو ژبې اد ،  په نثري برخه کې موږ ډېر داســـې 

ــکلي او م توایي توګه د اجزاوو یو ک ل  فورمونه لرو چې په هغه کې یوه وا،ده مرکزي مفکوره موجوده وي،  او په ش

وي،  په پوـــتو اد  کې دغه نثري فورمونه عبارت دي له : کیســـه ګۍ،  لنډه کیســـه،  ناولګوټی،  ناول،  رومان،  ادبي 

 ټوټه،  تکل ... 

سندرې، عروت نظمونه، او  وتو ژبه څلور ډوله ) ولسي نظمونه،  لرغونې  شو، په عموي توګه پ شعر برخې ته را که د 

ولسي ادبیاتو کې له لنډۍ را نیولې بیا تر کاکړۍ،  چاربیتې،  داستان ... پورې موږ  آزاد نظمونه ( نظمي ژانرونه لري. په

 دېر داسې فورمونه لرو چې هم له شکلي او هم له م توایي اړخه د سره تړلو اجزاوو یو منسجم ک ل وي .

ه ټولو بېلګو کې د لرغونو ســـندرې بېلګې موږ یواځې د پوـــتو اد  په لرغونې ادبي دوره کې لرو،  د دې شـــعرونو پ

 یواځې یوه وا،ده موضوم انعکاس شوې ده،  وا،ده موضوم وا،ده مرکزي مفکوره لري. 

په پوـــتو ژبه کې موجود عروت نظمونه،  لکه : مونوي،  څلوریزه،  ق عه،  قصـــیده،  ترکیپ بند، ترجیع بند ... هغه  

ې د کوچنیو سره تړلو اجزاوو یو ک ل وي شــعري فورمونه دي چې په هغه کې په عمومي توګه یوه وا،ده موضــوم چ

 وړاندې کېږي. 

 په آزاد شعر کې هم د شعر له پیل څخه تر پایه یوه وا،ده موضوم انعکاسېږي. 

ته وګورو،  د دې نظریې وروســـتی هده د ادبي اثر د ټولو کلماتو،   که موږ د ریفاټر د شـــعر د نوـــپوهنې نظریې 

ورونو... تر شا د وا،دې مرکزي سرچینې موندل او یو ادبي اثر د سره تړلو اجزاوو تشبېهاتو،  استعارو،  سمېبولونو،  ان 

شعر نیږدي ټول فورمونه د  د یو منسجم ک ل په شکل م العه کول دي نو په همدې خاطر به و وایم چې د پوتو نثر او 

 مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې په اساس څېړل کېدای شي .
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شعرونه  د  شیدا  صیده،  پېن ه د ،مید او  عروت نظمونه په بېلابېلو فورمونو لکه :  غزل،  مونوي،  ق عه،  څلوریزه،  ق

ییز،  ترکیپ بند او ترجیع بند فورمونو کې ویل شـــوي دي،  که څه هم له غزل پرته په نورو ټولو شـــعري فورمونو کې 

ساس په سېږي چې د مایکل ریفاټر د نظریې په ا ضوم انعکا ډېره بریالۍ توګه ت لیلېدای شي،   یوه وا،ده مرکزي مو

خو ما چې د ،مید او شیدا غزل م العه کړل او په عملي توګه مې یاده نظریه د دوی پر لسو لسو غزلونو ت بیق کړه نو 

شیدا د نورو شعر  فورمونو تر څنګ پر ډېرو غزلونو هم د پلي  يدې پایلې ته و رسېدم چې د ریفاټر نظریه د ،مید او 

 کېدو وړ ده. 
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 مناقشه

،مید مومند او کاظم خان شــیدا د پوــتو ژبې له ډېرو اوچتو او تمام عیار کلاســیکو شــاعرانو څخه شــمېرل کېږي، د 

ستونکو له خوا په  وتو ژبې د لو شي همدا لامل وي چې د پ شعرونه د ادبیاتو په ټولو معیارونو برابر دي.    کېدای دوی 

شاعران دي ډېرو لوړو الپابو  شیدا که څه هم د کلاسیکې ادبې دورې  شوي دي.   ،مید مومند او کاظم خان  نازول 

شعرونه  په پراخه  وتو ژبه او اد  کې د دوی  ښتې، خو بیا هم په پ او د دوی په ژوند باندې تپریبا دوې نیمې پېړۍ او

شي چې لامل یې د  و چاپېږي.   کېدایکچه لوســـتونکي، اورېدونکي او څېړونکي لري،  دېوانونه  یې په ځلونو ځلون

یادو شـــاعرانو په کلام کې نادر تخیلات، عواطف، مفکوره.. .   او نوې ژبه  وي.    زه فکر کوم چې تر څو پوـــتو ژبه 

ویونکي ولري، همدا لړۍ به همداســې پســې روانه وي  او ،تی کېدای شي د پوــتو ژبې د پرمختګ له مهمو عواملو 

د ریفاټر نظریه د شعر څېړنې یوه بریالۍ نظریه ده، د دې نظریې په اساس ډېر اروپایي، ایراني، دا چې یې و بللی شو. 

عربي ... شعرونه ت لیل شوي دي، په پوتو اد  کې د دې نظریې په اساس یواځې یو تېزس لیکل شوی دی چې زما 

تر څنګ ،مید مومند او کاظم په اند، د نظریې په اړه کافي تیوریک معلومات نه دي پکې وړاندې شـــوي،  د دې 

خان شـیدا هغه شـاعران دي چې ابهام او پېچلتیا، د نادرو تشـبېهاتو او اسـتعارو راوړل، په کوچني چوکاټ کې د لویو 

ښتل چې د دې نظریې په  ساس مې وغو شعارو ځانګړنې دي نو په دې ا ضوعاتو ځای پر ځای کول ... د دوی د ا مو

 ونه و څېړم. رڼا کې د یادو دواړو شاعرانو شعر 

وپوهنې نظریه ده، خو بیا هم غواړم د ،مید مومند  شعر ن که څه هم زما د ت پیق  د څېړنې تیوري، د مایکل ریفاټر د 

صویر وړاندې کړم. هڅه کوم چې د مخینې په  سټیزو کارونو  یو عمومي ت شوو بن شیدا په اړه د تر سره  او کاظم خان 

 چې په اړونده برخه کې په لومړي ځل ترسره شوي دي. دې برخه کې د هغو څېړنو یادونه وړکړم 

کله چې هر متن په څېړنیزه توکه چاپ ته اماده کېږي، نو د متن په سریزه کې، د لیکوال پر ژوند، فن او فکر ب ث 

ـــه پورې ) ځله چاپ شـــوی دی، چې په لومړي ځل په بمبي کې، په م بعه ( ۱۰کېږي، د ،مید مومند دېوان تر اوس

 ، درېیم مخ( . ۱۳۹۳م مدي کې، د ملا م مد ی یی په اهتمام چاپ شوی دی. ) مومند، 

د ،مید مومند د دېوان د ت پیپي متن تیارولو او چاپولو تر څنګ، د ده د شــخصــیت، فن او فکر په اړه مختلفو 

 په لنډه توګه یې یادونه کوو : پوهانو او ادارو کار کړی دی چې 

ـــ.   ل( کال کې، د پوهاند عبدالشکور ۱۳۵۷د کابل پوهنتون، ژبو او ادبیاتو پوهن ي م صل، خان اباد په )  ــــ هـ

ــوونه لاندې، د  ــاد تر لارښ ــاه ګدا په مونوي کې د قافیې د عیبونو م العه » رش تر سر لیک لاندې، په « ،مید د ش
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ې پایلیک لیکلی دی، په دې پایلیک کې د ،مید مومند د یاد شوي اثر د قافیې مخونو کې، د لسانس دور ( ۲۷)

 د کلمې عیبونه په ګوته شوي دي. 

تر عنوان لاندې، د شــا و ګدا کیســې د ترجمې د دوه ســوه اویا یمې کلیزې په ویاړ د « عبدال مید مومند یاد» د 

، اضــافي ۱۷۸، مخونه ۱۳۴۴ ي هېوامل په زیار، )افغانســتان د علومو اکاډمۍ د څېړنغونډې د مپالو مجموعه د ز 

 خپرونکی، د پوتو څېړنو بین ا للي مرکز.   ( ۰۸

تر عنوان لاندې یو پنډ « ،مید او شـــمس الدین پرتلیز جاج » ز( کال کې، د  ۲۰۱۱ډاکټر لیاقت علي تابان، په ) 

ی عنوانونه لري چې هر عنوان مخونو کې چاپ کړی دی، دغه کتا  په عمومي توګه دولس لو  (۶۶۲کتا  په )

یې بیا څنګزن عنوانونه هم لري، په دې کتا  کې  په هندي سبک خبرې شوې ،د دواړو شاعرانو په شخصیت او 

ــوچه توري او نیولوګېزم.. .    ــوه، س ــنایعو را نیولې بیا تر نورو ژبو کارونه، تص ــوی، او له بدیعي ص اثارو ب ث ش

 شوي دي.   موضوعاتو په پرتلیزه توګه ب وونه 

په نامه دری میاشـــتنۍ « خال» د ،مید مومند په اړه،  د م مود ایاز په مدیریت، له کوېټې څخه خپرېدونکې د 

ز کال د جنوري، فبروي او مارچ ( میاشــتو کې چاپ شــوې پن مه مه ګېه کې دوې مپالې، چې  ۲۰۱۷مجلې د )

ــا ل له خوا د  ــیدا ،مید بابا او کاظم» لومړۍ یې د خواجه م مد س تر عنوان لاندې، دویمه یې د ر،یم « خان ش

تر عنوان لاندې خپره شوې ده، په « کاظم خان شیدا د همعصرو شاعرانو سره تپابلي جا زه » شاه ر،یم له خوا د 

 دغه مپالو کې د ،مید مومند او کاظم خان شیدا د شعر او شاعرۍ  پرتله شوې ده.   

شیدا د ژوند او ،الاتو په  اړه له هر څه نه وړومبي معلومات د هغه د کلام او بیا دیوان سره لیکلې د هغې د کاظم خان 

تاریخ لیکونکو  په مختلفو پړاوونو کې مختلفو  یا تر دې دمه یې کړۍ را رسي، چې  یل کېږي او ب نه پ خپلې مپدمې 

مپوري دی، چې د پکې برخه اخیستې ده.   په دغو لیکونکو کې لومړی سړی د هندوستان مولوي قدرت الله شوق را

ــیدا د وفات نه څو کاله پس یې د هغه د ژوند او ،الاتو په اړه په خپله  ــعراه هند » ش کې معلومات « تذکره تکمله الش

 مخ( .  ۱، ۱۳۹۳ورکړل. ) شیدا ، 

سلیکشن » ز( کال کې یې په خپل کتا   ۱۸۶۲په ختی پوهانو کې، مېجر ایچ جي راورټي لومړنی سړی دی چې په ) 

 کې د شیدا د ژوند ،الات له زیات وضا،ت سره و ښودل. « ي پویټري اه افغانز فرام د

په پوتنو شاعرانو او لیکوالانو کې د کاظم خان شیدا ککر له هر چا اول قاسم علي خان اپریدي کړی دی.   قاسم علي 

علق لرونکی شعر یې په خان په خپلو څو شعرونو کې د ځینو نورو پوتنو شاعرانو ککر هم کړی دی چې د شیدا سره ت

 دې ډول دی :
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 که نوا  م بت خان که کریم خان دی                   او که بل و کاظم خان معروه شیدا

 مخ( .۲۳، ۱۳۹۳) شیدا ،                                                                                                                                                     

شعراه په لومړي ټوک کې ا وتانه  ښاد عبدال ی ،بیبي صا،پ د پ ستان په څېړونکو کې اروا ښاد صدیق د افغان و اروا

 الله رښتنین د پوتو ادبیاتو تاریخ کې د شیدا ککر په ابتدایي دور کې کړی دی.   

شیدا دېوان یې له خپلې مپدمې او ځینو وضا،تونو سره  ستان مر،وم عبدالرؤه بېنوا لومړنی سړی دی، چې د  د افغان

ــتو ټولنې لپاره تیار کړ او په )  ــتان کې د پو ــو.   سره له دې چې دغه دېوان ځینې ز ( کال ۱۹۵۱په افغانس کې چاپ ش

نیمګړتیاوې لري خو په لومړي ځل د چاپېدو په وجه یې اهمیت ډېر زیات دی.   ښـــاغلي همېل خلیل صـــا،پ د 

ز( کال د مۍ په میاشت کې د ۱۹۶۵شیدا دېوان یو ځل بیا د خپلې عا انه مپدمې سره تیار کړ، چې په لومړي ځل د )

شاعت سر،د له شوی دی.   دا دېوان  اداره ا وتو ادبي مرکز سرائي نوررنګ بنو له خوا چاپ  خوا او په دویم ځل د پ

 مخ( . ۲۴، ۱۳۹۳تر ډېره ،ده د عبدالرؤه بېنوا له چاپ کړي دېوان نه مکمل او درست دی. ) شیدا، 

شاعرۍ اردو ژب شعرونو ډاکو انورال ق د کاظم خان دېوان نه یوازې مرتپ او مدون کړ، بلکې د هغې د  اړه او د ځینو 

مح یې هم وکړه، چې بې له شکه یو سو خدمت او د کاظم خان غوندې بې مواله او د اوچت شاعر په سوه پیمانه د 

 تعاره یوه کریعه ده.   

له دې نه وروسته د پوتو د اد  ګېو تاریخ لیکوالو، څېړونکو او کره کتونکو د شیدا په فن او شخصیت د خپل خپل 

ابق تبصرـهـ کړې ده، په دې کې د  اینده کســانو ککر  وري ګېم، ښــاغلو فاخر بخاري او رضــا همداني د معیار م 

 کې کړی دی.  «  پوتو شاعري » او « ادبیات سر،د » شیدا ککر په خپلو کتابونو 

 عاره عومانوپ په خپل کتا ، خوشـــ ال خان خټک او د هغه ادبي مکتپ کې د شـــیدا په ژوند، فن او فکر ب ث

 کړی دی.

شیدا » ښاغلي ،بیپ الله رفیع د   شیدا ، د ژوند، کورنۍ او په هند کې د ده اوسېدنه او « اواره  شپړ کتا  د  په نوم یو ب

 باالآخره په مړینه او مزار باندې غنیمت ب ث کړی دی. 

ــیدا د منتخپ کلام انګریزي ژباړه په )    ــتو اکېډمي    ( Selection From shida)ز ( کال د    ۲۰۰۴د ش په نوم د پو

کوېټې نه چاپ شــوې ده، د ښــاغلي نســیم اڅکزي یوه د قدر وړ کارنامه ده چې د شــیدا پېژندنې ســا،ه یې نوره هم 

 مخ( . ۲۶، ۱۳۹۳پراخه کړې ده. )شیدا ، 
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شیدا د شاه رضوانی چې د  شوی دی.    میر ا،مد  شیدا په شخصیت او فن ب ث   په دې ټولو کتابونو او مپالو کې د 

فن لومړنی داســې نپاد دی چې په خپلو ځینو شــعرونو کې یې د شــیدا په فن ډېره درســته تنپیدي رایه ورکړې ده او د 

 شیدا فني معیار یې هم د نن نه تپریباب سل کاله وړاندې ډېره مناسبه تبصره کړې ده.   

 فضــل خان پس له دوی چې کاظم خان شیدا ګویا شو             چې وه زویه دانشمند د ا   

 په هوا یې هېڅ مارغه د خـــــیال پرې نوود              ده چې باز د طبعیت خپل کړو پران       

 (.   مخ ۲۷، ۱۳۹۳) شیدا، 

په نامه دری میاشـــتنۍ مجلې، د « خال» د شـــیدا په اړه،  د م مود ایاز په مدیریت، له کوېټې څخه خپرېدونکې د 

شوې څلورمه ګېه ( او د )ز( کال د اکتوبر، نومبر  ۲۰۱۶) شتو کې چاپ  سمبر میا ز کال د جنوري، فبروي  ۲۰۱۷ او د

شوې دي.   دغه دوې  شیدا د ژوند، فن، فکر.. ..   لپاره ځانګړې  شوې پن مه مه ګېه د  شتو کې چاپ  او مارچ ( میا

وي دي، تر شعرونو  مخه  کېږي، په لومړي سر کې یې د شیدا ځینې منتخپ شعرونه راوړل ش(  ۱۰۸۷ګېې چې ټول )

وروسته، تر شپږ ویشت عمومي عنوانونو لاندې، د پېن ه شپېتو  عنوانو په شاوخوا کې مپالې خپرې شوې دي، د دې 

شعرونو  په  شیدا په ژوند، فن او د ده د  وتونخوا نوموتي م پپین دي، چې د  ستان او کوزې پ مپالو څېړونکي د افغان

ر کړی دی، ،تی د ،افظ ر،مت نیازي په نامه یو څېړونکي د شیدا د یوه شکلي او م توایي جوړښت یې غنیمت کا

تر عنوان لاندې  یوه بشـــپړه مپاله « د کاظم خان شـــیدا د یوه شـــعر د یوه ټکي ت پیپي م العه » بیت په یوه کلمه د 

تر عنوان لاندې  د « کاظم خان شیدا بیبلوګرافي » لیکلې ده.   د دې تر څنګ د مجلې مشرتابه، د مجلې په پای کې د 

 ماخذونو یو لیست وړاندې کړی چې د شیدا د، ژوند، فن او فکر په اړه پکې پرېمانه معلومات موجود دي.   ( ۸۹)

کتا  کې د کاظم خان شیدا د ژوند او فن د تشریح او توضیح « شیدا او ،نان پرتلیز جاج » ډاکو لیاقت علي تابان د 

ـ ل( کال کې په ) ۱۳۸۶بارکزي د شاعرۍ پرتله کړې ده، دغه کتا  په ) تر څنګ، د کاظم خان شیدا او ،نان  ۶۰۷۹ه

مخونو کې چاپ شوی دی، په دې کتا  کې تر لسو لویو عنوانو لاندې د یادو دواړو شاعرانو پرتلیزه م العه شوې  (

 ده.   

شیدا، د ژوند، فن، فکر. شوې په پورته توګه مو هغه څېړنې چې د ،مید مومند او کاظم خان  صیت په اړه  شخ . .   او 

ــعر د نوــپوهنې نظریه د ،مید او  وې په لنډه توګه در وپېژندلې، دا چې زه غواړم د معاصر نوــپوه مایکل ریفاټر د ش

 شیدا پر شعرونو ت بیق کړم، نو غواړم د ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې په شالید هم لنډ ب ث وکړم.   
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دویمې نیمایي، د منظمو تمایلونو له ډلې څخه دی، چې د ادبي متونو د ماهیت او د نوــپوهنې نپد، د شــلمې پېړۍ، د 

ز( کال کې په ) د شــعر ۱۹۷۸کړنې په بیانولو کې یې ونډه لرلې ده.   مایکل ریفاټر فرانســوي الاصــله امریکایی، په )

ـ ـوه.   نوپوهنه( کتا  کې، داسې یو چوکاټ د شعر د لوستلو لپاره وړاندیز کړ چې په پراخه ک چه ګټه ترې واخستل ش

ز( کال ۱۹۲۴چې اصلاب د فرانسې و خو په امریکا کې یې ژوند کړی دی، په ) (Michaele Riffaterre)مایکل ریفاټر 

ز( کال پورې یې ژوند کړی دی، د شـــلمې پېړۍ فرانســـوي الاصـــله امریکایی ژبپوه ۲۰۰۲کې زېږېدلی دی او تر )

وپوهنې نظر شعر د ن شعرونو  په ت لیل کې یې مایکل ریفاټر، د  یه په یو کتا  کې م رح کړه چې د اروپا د معاصرو 

 مخ (.   ۱۰۹، ۱۳۸۹ډېر تاثیر لرلی دی. )برکت او افتخاري، 

د دې نظریې د ت بیق په اساس، په ایران کې هم ډېر کلاسیک او معاصر شعرونه، پوسټرونه، رومانونه.. .   ت لیل شوي 

شویو کارونو  او څېړنو ته دي، غواړم چې  په لومړي سر  ساس تر سره  کې، په ایران کې، د مایکل ریفاټر د نظریې په ا

 په لنډه توګه اشاره وکړم.  

ـــاعرې د ۱۳۸۷ظاهر پاینده، په ایران کې  لومړی کس دی چې په ) تر « ای ادم ها » ه.   ل ( کال کې د نیما په نامه ش

 لیل کړی دی، پاینده ویلي دي چې د دې مپالې له لیکلو څخه یې عنوان لاندې  شعر، د ریفاټر د نظریې په اساس ت

 مخ( . ۲۰۴، ۱۴۰۱م لپ د ریفاټر د شعر د نوپوهنې د نظریې معرفي کول دي. )قوامي او آکرنوا، 

یوه ځانګړی څېړنه  چې زه په لومړي ځل ورسره مخامخېږم،  او له نورو څېړنو متفاوته ده، هغه دا چې ،ســـام ،ســـن 

ه.   ل ( کال کې، د کرمان د شهید باهنر پوهنتون، د بشري علومو او ادبیاتو پوهن ي، د مپاومت ادبیاتو  ۱۴۰۱زاده، په )

تر عنوان لاندې «  د مپاومت د شعر او ګرافیک ت بیپي نوپوهنه » د مجلې، په څوارلسم کال، اووه ویشتمه ګېه کې، د 

هنر په مپایسوي توګه، د ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریه ت بیق  مپاله لیکلې  ده، په دې مپاله کې، پر شعر او ګرافیک

شوې ده.   د دې مپالې پایله دا په لاس راکوي چې  شعرونه او پوسټرونه دواړه، د ځینو مشوکو مفاهېمو ان ورونکي 

، د مرکزي دي لکه : د قدس میف ازادي، دفام او هېواد پالنه.   په دې شــعرونو او پوســټرونو کې نور موجود عناصر

 سرچینو په تپویه کې مرسته کړې ده.   

په افغانســـتان کې، د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې لیکل شـــوي اثارو باندې که نظر واچوو، نو د دې نظریې په 

ــوی اثر،  په ) ــاس، لومړی لیکل ش ه.   ل( کال کې، د کابل پوهنتون، ژبو او ادبیاتو پوهن ي، دري څانګې د  ۱۴۰۱اس

د مایکل ریفاټر د نظریې په » رۍ دورې فارغ، عبدالناصر مبشر، د دوکتور را،له ،میدزی تر لارښوونه لاندې، د ماسټ

سبک د غزل څېړنه  صا پ ( پېن ه، پېن ه غزلونه ت لیل کړي « رڼا کې د هندي  شاعرانو ) بیدل او  د دري ژبې دوو 

ه ب ث شــوی دی، ورپســې یې د مایکل ریفاټر نظریه دي.   په دې تیزس کې تر کلیاتو وروســته، پر نوــه او نوــپوهن
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شاعران پکې معرفي شوي  تشریح کړې ده.   همدا رنګه پر هندي سبک ب ث شوی دی او د هندي سبک برجسته 

دي.   په درېیم څپرکي کې د بیدل پېن ه غزلې د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې څېړل شوي دي، په څلورم څپرکي 

 لې د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې څېړل شوي دی.  کې د صا پ پېن ه غز 

ه.   ل( کال کې، د کابل پوهنتون، ژبو او ادبیاتو پوهن ي، دري څانګې، د ماســـټرۍ پروګرام  ۱۴۰۲همدار نګه په ) 

مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې د » فارغې، ســـوریې ر،ماني، د ډاکو فضـــل ا،مد امیني تر لارښـــوونه لاندې، د 

تر سرلیک لاندې د ماســـټرۍ تیزس لیکلی دی.   په دې تیزس کې  د څېړنې تر کلیاتو « صي د شـــعرونو  څېړنه عا

وروسـته، د مایکل ریفاټر نظریه تشرـیح شـوې ده، همدارنګه د عبدالپهار عاصي پر ژوند لیک لنډ معلومات وړاندې 

کې بیا د عبدالپهار عاصي، شل شعرونه  شوي دي، تر دې وروسته پر هندي سبک ب ث شوی دی.   په درېیم څپرکي

 د مایکل ریفاټر د نظریې په رڼا کې څېړل شوي دي.   

شوی دی،  وتو ژبه کې، یواځې یو تېزس لیکل  ساس، تر اوسه پورې، د ریفاټر د نظریې په اړه په پ زما د معلوماتو په ا

ماسټرۍ پروګرام فارغ، م مد یوسف عزیزي، دغه تېزس چې د کابل پوهنتون، ژبو او ادبیاتو پوهن ي، پوتو څانګې، 

درده مه » د مایکل ریفاټر د نظریې پر بنسټ د سید شاه سعود د » د پوهنوال اسد الله و،یدي، تر لارښوونه لاندې د 

ـــ.   ل( کال کې لیکل شوی دی.   دغه  ۱۴۰۴تر عنوان لاندې په )« شعري ټولګې څېړنه او شننه « را نیږدې کېږه  ــــ هـ

ـــایز کې په ) تېزس چې ل مخونو کې لیکل شـــوی دی، ټول پېن ه ( ۱۳۰ه مخکینۍ خبرو او لنډیز پرته په وزیري س

یان، د څېړنې  ندې د ) سریزه، د موضـــوم ب یات تر عمومي عنوان لا څپرکي لري، لومړی څپرکی یې د څېړنې ک ل

ښتنه، د څېړنې موخې، د څېړنې ارزښت او اهمیت، د څېړنې صلي پو ښتي اړخونه او د څېړنې  ستونزې، د څېړنې ا نو

رغوـــت ( تر کوچنیو عنوانو لاندې لیکل شـــوی دی، دویم څپرکی یې د څېړنې مخینه او نظریي بنســـټ تر عمومي 

عنوان لاندې د ) د څېړنې مخینه، نظري بنسټ، د مایکل ریفاټر د نوپوهنې نظریه، د مایکل ریفاټر د نوپوهنې نظریې 

پوهنې تر منځ اړیکې، د رغوـتوالې او نوـپوهنې نظریې تر منځ اړیکې، نظري توضـیح کول، د نوـپوهنې نظریې او ژب

مفاهېم،.. .   د سید شاه سعود پېژندنه، د سید شاه سعود ادبي ژوند، د اثارو سبک او د سید شا سعود ادبي سبک او 

ځانګړنې ( او ځینو نورو فرعي عنوانونو لاندې راټول دی.   درېیم څپرکی د مواد او مې یاق  تودلوژي تر عمومي ســـ

عنوان لاندې د ) څېړنې مېتود، د څېړنې ډول، د څېړنې تیوریکي چوکاټ، د معلوماتو سرچینې، د معلوماتو راټولول 

 او شنل، د  ونې اخستنې ډول او څېړنې م دودیتونه ( فرعي عنوانونه په خپله  ن کې را نغاړي.   

سعود پر  څلورم څپرکی چې د څېړنې موندنې دي، په دې څپرکي شاه  سید  وپوهنې نظریه، د  کې د مایکل ریفاټر د ن

 شپږو شعرونو ت بیق شوې ده.  
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ـــه، وړاندیزونه او د سرچینو  ـــه تر عمومي عنوان لاندې ) پایله، مناقش د څېړنې په  پېن م څپرکي کې د پایله او مناقش

 لیکلړ ( فرعي عنوانونه راوړل شوي دي.   

ــیدا ــکاره توپیر  د ،مید مومند او کاظم خان ش ــوي دي ، زما له څېړنې سره ښ په اړه چې کوم څېړنيز کارونه تر سره ش

لري، ځکه د یادو شاعرانو په اړه چې کوم کارونه شوي، په هغه کې د دې دواړو شاعرانو پر ژوند، د شاعرۍ پر سبک، 

ه ادبي صنایعو ، د پردیو لغتونو د شعرونو پر م توی، د دوی په اشعارو کې د قافیې کلمو، د قافیې ډولونو، همدارنګه پ

په استعمال، د متلونو او م اورو په اړه، نورو ژبو ته د اشعارو پر ژباړه ... متمرکز دي . په داسې ،ال کې چې زما څېړنه 

سټ تر سره کېږي. نو  وپوهنې نظریه ده پر بن شعر د ن صې معاصرې ادبي نظریې چې د مایکل ریفاټر د  شخ د یوې م

 ډول څېړنو سره جوت توپیر او نوي اړخونه لري.  زما څېړنې له دې

وتو  شو نو لکه څرنګه چې مخکې مې یادونه وکړه په پ وتو اد  کې د مایکل ریفاټر د نظریې ت بیق ته را خو که په پ

ژبه او اد  کې تر اوســه پورې د مایکل ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې د نظریې په رڼا کې یواځې یو تېزس لیکل شــوی 

ېزس د کابل پوهنتون،  ژبو او ادبیاتو پوهن ي،  پوتو څانګې ماسټرۍ پروګرام فارغ م مد یوسف عزیزي دی،  دغه ت

درده مه » د مایکل ریفاټر د نظریې پر بنسټ د سید شاه سعود د » د پوهنوال اسد الله و،یدي،  تر لارښوونه لاندې د 

 لیکلی دی.   هــ.  ل( کال کې ۱۴۰۴په ) تر عنوان لاندې« شعري ټولګې څېړنه او شننه « را نیږدې کېږه 

شته یا ماته  وتو ژبه کې هېڅ معلومات ن دا چې د ریفاټر د نظریه یوه ځوانه او نوې نظریه ده او  په دې اړه تر اوسه په پ

لاســـته رانغلل نو په همدې خاطر،  په یاد تیزس کې د ریفاټر د نظریې په اړه تیوریک معلومات ډېر کم دي،  ما ه ه 

ــپوهنې د نظریې په اړه  کړې ــعر د نو ــتفاده،  د مایکل ریفاټر د ش چې له بېلابېلو کورنیو او بېرونیو سرچینو څخه په اس

 بشپړ او جامع  تیوریک معلومات وړاندې کړم. 

تر عنوان لاندې ب ث راغلی دی، له دې عنوان څخه موخه، له « ادبي او لغوي زېرمې»( مخ کې د ۴۲د دې تېزس په )

ګډې منا او توصیفي منظومې را ایستل دي، دا چې دغه دوه اص لا،ات د ریفاټر د نظریې بنسټیز ټکي  شعر څخه د

دي، نو په همدې خاطر باید په اړه یې جامع ب ث شــوی وای چې لوســتونکي ته دا روښــانه شــوې وای چې له ګډې 

صیفي  شعر څخه ګډه مانا او تو صیفي منظومې څخه م لپ څه دی له یوه  ستل کېږي؟ مانا او تو منظومه څرنګه را ای

 او د دې دواړو تر منځ توپیر څه دی.

د هر شــعر د مېټرېکس تر لاســته راوړلو وروســته د) مېټرېکس پراختیا(  عنوان راوړل شــوی دی، په دې عنوان کې د 

 شــعر د هر بیت پر م توی ب ث شــوی او هر بیت په ځانګړې توګه تشرــیح شــوی دی. د مایکل ریفاټر د نظریې پر

ــه شي، د  ــتلو ټول پړاوونه د مېټرېکس د موندلو لپاره تر سره کېږي، کله چې مېټرېکس تر لاس ــټ ، د بیاځلي لوس بنس
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شــعر بیا څېړلو او پر م توی ب ث ته اړتیا نه لیدل کېږي، ځکه مېټرېکس په خپله د شــاعر له خوا د شــعر په متن کې 

 رته سره راټول کړي نه دا چې هغه ته پراختیا ورکړي. پراخېږي نو څېړونکي ته بویه چې پراخه شوی مېټرېکس بې

شوې ده او ما په خپل تر  شعر ت بیق  شاعر پر  صا،پ په څېړنه کې،  د ریفاټر نظریه یواځې د یوه معاصر   د عزیزي 

 سره کړي څېړنه کې یاده نظریه د کلاسیکې دورې د هندي سبک د دوو شاعرانو پر شاعرۍ ت بیق کړې ده.  

ي صــا،پ څېړنه د کمیت له اړخه هم توپیر لري،  عزیزي صــا،پ په خپله څېړنه کې د ریفاټر د شــعر د زما او عزیز 

شن کې یاده نظریه په مجموعي توګه په  شعرونو ت بیق کړې ده او ما په خپل ډيزرټی شپږو  وپوهنې نظریه یواځې په  ن

 شلو شعرونو باندې ت بیق کړې ده.  
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 پای پایله

ــوې ده، د دې نظریې په د مایکل ر ــلمې پېړۍ په دویمه نیمایي کې رامن ته ش ــپوهنې نظریه ، د ش ــعر د نو یفاټر د ش

شعر مانا تر لاسه کېږي او په دویم ډول لوستلو کې  شعر دوه ډوله لوستل کېږي، په لومړي ډول لوستلو کې د  ساس  ا

که څه هم دغه نظریه د شعر د څېړلو لپاره وړاندې په څلورو پړاوونو کې په شعر کې پراته دلالتونه لاسته راړول کېږي، 

شوې ده خو ماچې د دې څېړنې په اساس لیکل شوي آثار و لوستل او په عملي توګه مې یاده نظریه د ،مید او شیدا 

پر شــعرونو ت بیق کړه نو دې پایلې ته ورســېدم چې یاده نظریه د ،مید او شــیدا د شــعرونو تر څنګه د پوــتو اد  د 

 دورو د شاعرانو پر شعرونو ت بیپېدای شي .دریواړو 

دا چې د مایکل ریفاټر د شــعر د نوــپوهنې نظریه د ســټرکچرلېزم په غېږه کې را لویه شــوې نظریه ده نو د پوــتو اد  

ــپوهنې نظریه د  ــعر د نو ــټ څېړل کېدای شي. همدا رنګه د مایکل ریفاټر د ش نثري فورمونه هم د دې نظریې پر بنس

 ژبني هنر تر څنګه پر نورو هنرونو هم د ت بیق وړ ده. 

ــټ لیکل په پ ــف عزیزي له خوا  د مایکل ریفاټر د نظریې پر بنس ــه پورې یو تېزس د یوس ــتو اد  کې چې تر اوس و

شوی دی، زما او د یوسف عزیزي د څېړنې توپیر به دا وي چې لومړی خو دا چې عزیزي صا،پ خپله څېړنه د سید 

 د شعرونو په اړه ده. شاه سعود پر شاعرۍ کړې ده او زما څېړنه د ،مید مومند او کاظم خان شیدا

د دې تر څنګ دا چې د مایکل ریفاټر د شعر د نوپوهنې نظریه یوه ځوانه نظریه ده ما هڅه کړې چې په بنسټیزه توګه 

د دې نظریې په اړه بشـــپړ تیوریک معلومات وړاندې کړم. همدارنګه د نظریې په ت بیق کې هم تر خپله وســـه هڅه 

  بیق کړم . شوې چې یاده نظریه په دقیپه توګه ت
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 وړاندیزونه

 د دې څېړنې په پای کې د علمي مرکزونو او پوتو ژبې او اد  څېړونکو لپاره دوه ډوله وړاندیزونه لرم :

 لومړی ـ عملي وړاندیزونه 

 ـ  پوتو ادبي آثار دې،  د معاصرو ادبي نظریو په رڼا کې وڅېړل شي. ۱

 ـ د ،مید مومند او کاظم خان شیدا د آثارو بېلابېل اړخونه د و څېړل شي.  ۲

 ـ موجود پوتو علمي او ادبي آثارو په ساتنه کې د اړونده ادارې،  ټولنې. ..  او اشخاص تر خپله وسه هڅه وکړي.   ۳

اځې نومونه یې موږ ته راپاتې ـ تر ممکنه بریده دې،  د هغو آثارو په موندلو او تر لاسه کولو پسې هڅې وشي چې یو ۴

 دي خو دوی د زمانې بادونو له ځانه سره وړي دي.  

 دویم ـ علمي وړاندیزونه 

 ـ د تخلیپي ادبیاتو د پرمختګ لپاره دې،  په علمي او اکاډمیکو مرکزونو کې د معاصرو ادبي نظریو تدریس وشي.   ۱

 ادبیاتو په معیارونو برابر وي.  ـ په اړونده څانګو کې د هغه هنري آثار تدریس شي چې د ۲

 ـ  علمي او ادبي لیکوالان او څېړونکي دې و ستایل شي،  تر څو زموږ فرهنګي کهول له سیالانو سره برابر شي.   ۳
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 اخځلیکونه

ـــالو او مپالو  په دې څېړنه کې ما له دری ډوله اخ لیکونه څخه اســـتفاده کړې ده ، چې عبارت دي له : کتابونو ، رس

 څخه ، دغه اخ لیکونه په لاندې توګه دي : 

 لومړی ـ کتابونه 

 (.  د بدن د غړو ژبه.  کابل.  کوټه سنګي: پکتوس کتابپلورن ی.  ۱۳۹۹پامیر،  ا،سان الله.  )  

 ز(.  غزل : یونیورسیټي بک،  ایجینسي خیبر بازار.  ۲۰۱۱درد،  ر،مت الله.  ) 

 .  ل (.  شعرستان.  کابل : سروش کتاب پلورنځی،  کوټه سنګي ۱۳۹۷درمل،  احسان الله.  )   

 هـ. ل(.  سل بهاره حسن.  کابل.  کوټه سنګي : سروش کتابپلورنځی.  ۱۴۰۳درمل،  احسان الله.  )

 (.  آواره شیدا.  پېوور،  امان کتا .   ۱۳۹۷یپ الله. )رفیع،  ،ب 

 هـ.  ل(.  ادبي څېړنې.  پېوور : دانل خپرندویې ټولنې تخنیکي څانګه. ۱۳۸۶روهي،  م مدصدیق.  )  

 ل(. شعر پېژندنه. ناصرباغ روډ: میهن خپرندویه ټولنه.۱۳۸۹روهي، م مد صدیق. )

 بد ېچ)پوتو شعر څنګه جوړېږي؟(. کابل: دانل خپرندویه ټولنه.ل(. پوتو ۱۳۸۹زیار مجاور ا،مد.) 

 هــ. ل(.  نشانه شناسي.  کابل : کوټه سنګي.  انتشارات نویسا. ۱۴۰۰س ا ،  ،شمت الله.  )  

 .  دانش خپرندویه ټولنه.  کابل. د کاظم خان شیدا دیوانه. ل (.   ۱۳۹۳)  شیدا،  کاظم خان.   

صمیم(.  دانل ۱۳۹۳مومند،  عبدال مید.  )  صف  سمونه او ترتیپ م مد آ (.  د عبدال مید مومند کلیات )سریزه،  

 خپرندویه ټولنه.  کابل.  

 ل(. څو انتخابه. جلال آباد: مومند خپرندویه ټولنه.۱۳۹۳ښکلی، اجمل. )

 ل (.  جادوګر هنر.  جلال آباد : مومند خپرندویه ټولنه.  ۱۳۹۳غضنفر،  اسد الله.  )  

 ل(. کلتور او ټولنه. جلال آباد: مومند خپرندویه ټولنه.۱۳۹۳اسد الله. )غضنفر، 

 ل(.  د ادبیاتو دنیا.  چاپ ای)نامعلوم(. ۱۳۹۹غضنفر،  اسد الله او منلی نجیپ. ) 

دانش  ل (. د پښلللللللتو ادبیللاتو تللاریخ ) لرغونې او منځنۍ دوره (.  کللابللل : ۱۳۸۴واد مللل،  زلمی.  )ېه 

 خپرندویه ټولنه. 
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 هـ.  ل(.  د څېړنې مېتودولوژي.  ) ناچاپ (.   ۱۳۹۷هېوامل،  زلمی.  ) 

 دویم ـ رسالې 

 هــ. ل(.  بر رسي شعر عاصي از دید نشانه شناسي مایکل ریفاټر ) ماسټرۍ تیزس( ناچاپ.   ۱۴۰۲ر،ماني،  سوریه.  ) 

شر،  عبدالناصر.  ) شعر مایکل ریفاتر بر غز ۱۴۰۱مب شناسي  شانه  ست ن سټرۍ تیزس(.  (.  کارب سبک هندي ) د ما ل 

 ناچاپ.  

 درېیم ـ مقالې 

صیاداني،  علي،  خیري،  و،ید،  آقازاده،   بهمن.  )   سماعیل زاده،  ،سن،   صیده ۱۴۰۰ا شناسي ق شانه  (.  خوانل ن

 ریتا ا،بیني.  فصلنامه زبان و ادبیات عربي.  پن ه ویشتمه مسلسله ګېه.  

شعر ای مرز پ ر ګهر ۱۳۸۹ه.  )برکت،  بهزاد،  افتخاري،  طیب  ست نظریه مایکل ریفاتر بر  شعر: کارب شناسي  شانه  (.  ن

 فروغ فرخزاد.  فصلنامه پژوهل های زبان و ادبیات ت بیپي.  څلورمه ګېه.  

(.  ت لیل نشـــانه شـــناسي ۱۴۰۲تنها،  فاطمه،  ،اجي زاده،  میهن،  امین مپدسي،  ابوال ســـن،  غیبي،  عبدالا،د.  )  

شتمه قصید شعر مایکل ریفاتر.  پژوهشنامه اد  غنایي.  یووی شناسي  شانه  ه ا تنبی جواد ال  ا  با تکیه بر نظریه ن

 دوره.  څلورمه ګېه.  

ــ.  ل(.  ایده و مفهوم ساختګرایي با بر رسی آرای سوسور و لوی ۱۳۸۹جوادي،  م مد اسلم،  نیک پی،  امیر.  )  ـــ هـ

 لومړی کال.  درېیمه ګېه.   سواوس.  معرفت فرهنګي اجتماعي، 

سام.  )   سن زاده،  ، سم ۱۴۰۱، شریه ادبیات پایداري.  څوارل شعر و ګرافیک پایداري.  ن شناسي ت بیپي  شانه  (.  ن

 کال.  اووه ویشتمه ګېه.  

شانه شناسي معشوق در شعر شاملو بر۱۳۹۸کاکري،  سمیه،  قاري،  م مد رضا،  یعپوبي،  علي سرور.  )   (.  ت لیل ن

 مه ګېه.   ۳۳اساس نظریه مایکل ریفاټر.  پژوهشنامه اد  غنایي دانشګاه سیستان بلوچستان.  

 ز(.  ،مید بابا او کاظم خان شیدا.  خال دری میاشتنۍ مجله.  پن مه ګېه.  کوټه.  ۲۰۱۷سا ل،  خواجه م مد.  ) 

ماني غزل های روایي ،افظ : رویکرد هــــ. ل(.  بررسي نپل ګسست و پیوست در زنجیره ګفت۱۳۹۵سیدان،  الهام.  ) 

 ( مه پرله پسې ګېه.  ۳۲نشانه ـ مانا شناسي.  دوماهنامه جستارهای زباني.  )

ــوري،  هنګامه.  )  ــفیفعي،  فهیمه،  آش ــاس ۱۴۰۱ش ــین منزوي بر اس ــت از ،س (.  ت لیل غزل چهره آفتا  پنهان اس

 ان او ادبیات فارسي.  اووه شپېتمه ګېه.  رویکرد نشانه شناسي شعر مایکل ریفاتر.  فصلنامه پژوهل زب
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سپور،  ابراهیم.  )   سلام و علوم اجتماعي.  ۱۳۹۰عبا ـــ تخصې ا شناسي.  دو فصلنامه علمي ـ شانه  (.  در آمدي بر ن

 شپږمه ګېه.  

(.  خوانل شــعر نوبت بر اســاس نشــانه شــناسي مایکل ریفاتر.  ۱۳۹۵فیان منل،  پرند،  صــفایي ســنګري،  علي.  ) 

 لنامه علمي پژوهشي،  پژوهل زبان او ادبیات فارسي.  دري څلوېوتمه ګېه.  فص

ـــ. ل(.  خوانل نشانه شناختي شعر  ۱۴۰۱قوامي،  بدریه،  آکرنوا،  لیدا.  )  هوشنګ ابتهاج با استفاده از « ارغوان » هـ

 ري نوییمه ګېه.  رویکرد ریفاتر.  دو فصلنامه زبان و ادبیات فارسي دانشګاه خوارزمي،  دېرشم کال.  د

(.  کاربســـت نظریه مایکل ریفاتر بر شـــعر زمســـتان اخوان ثالث.  ۱۳۹۶م مدي،  زهرا،  اســـماعیل نژاد،  ایو .  ) 

 فصلنامه پازند.  )پن وسمه او یو پن وسمه( ګېه.  

ــــ. ل(.  ت لیل ۱۴۰۳م مدي کردیاني،  م ســن،  علوي مپدم،  مهیار،  اســتاجي،  ابراهیم،  ،ري،  ابوالفضــل.  )   هـ

شعر بر پایه  شناسي ماتریس معنایي و هیپوګرام در لایه های پنهان معنای  شناسي ــــ معنا شانه  شناختي رویکرد ن زیبا

 ګېه.    (۵۶الګوی مایکل ریفاټر.  نشریه م العات هنر اسلامي.  )

ـ.  ل(.  کاربست الګوی خوانل شعر مایکل ریفاتر در ،ل مشکل بیت ۱۴۰۰مرادي،  ایو .  )   پیر ماګفت خ ا. » ه

 از ،افظ.  فصلنامه علمي ادبیات عرفانی دانشګاه الزهرا.  دیارلسم کال،  اوه ویشتمه ګېه.  .. « 

 نۍ مجله.  څلورمه ګېه.  کوټه.  ز(.  د شیدا نثر.  خال دری میاشت۲۰۱۶نوار،  نورال بیپ.  ) 

 

 

 

 

 

 

 

 


